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corpo de Daniel cai desam-

parado, vindo sabe-se la de

onde. Cai sem gesticular,

bate no chido com o es-

trondo de uma vida que ja

se foi. Em redor desse corpo
inerte, vemos rostos que se aproxi-
mam para o espreitar. A imagem
surge-nos num grande ecra e dir-se-
iareplicar o momento de Kill Bill em
que Beatrix Kiddo (Uma Thurman)
é julgada morta no chio da capela
onde deveria estar a casar-se. A olhar
Daniel encontramos o cunhado, uma
trabalhadora de seguros sua amante,
um aluno das suas aulas de culinaria
e a actriz principal da adaptacao te-
levisiva do livro escrito pela mulher
de Daniel intitulado Como Assassinar
o seu Marido. Todos eles, como se
pode imaginar a boa maneira de
Agatha Christie e em ambiente do
jogo Cluedo, tém boas razdes para se
livrarem de Daniel. Falta apenas
aquela que se julga, ainda assim, ser
a principal suspeita, a escritora
Norma B., que ndo demoraremos a
perceber estar, afinal, a ser escolhida
num casting com varias actrizes que
decorre a nossa frente.

Fake, o novo espectaculo da dupla
Inés Barahona e Miguel Fragata (com
encenacdo deste) e em cena no Tea-
tro Nacional D. Maria II, Lisboa, en-
tre 19 de Marco e 5 de Abril, partiu
da vontade de “abordar a questao
tdo actual e tdo perturbadora das
fake news”, explicam. “E rapida-
mente se tornou claro para nés que
aquilo que nos interessava era a fron-
teira entre a verdade e a mentira.”

A esse foco inicial ndo demorou a
juntar-se a decisdo de trabalharem
num didlogo entre o teatro e o ci-
nema, nio apenas pelas possibilida-
des de “poder fazer zoom e close up,
e assim permitir ler as expressoes
mais subtis” dos actores, mas tam-
bém pelo artificio que uma lingua-
gem pode construir e a outra, em
seguida, desmontar. (Um exemplo
pratico para que se perceba: quando
vemos o estudante de culindria a tra-
balhar no programa de televisao que
se encontrava a preparar com Da-
niel, e do qual se tornou tinico pro-
tagonista, as camaras mostram a
confeccdo e, assim que se afastam, o
teatro expde verdadeiros ingredien-
tes como racdo de gato).

De inicio, na verdade, foi sobretudo
em cima destes elementos que Inés e
Miguel trabalharam, embora os en-
saios lhes tenham mostrado o quanto
estavam a ficar pelarama e a ndo es-
petar a faca a sério no tema que que-
riam esventrar. E, assim sendo, dei-
taram para o lixo o texto a que se ti-
nham dedicado e lavraram um outro,
baseado numa historia descoberta
nas paginas dos jornais: o relato real
de uma autora de romances policiais
que escreveu um ensaio intitulado
Como Assassinar o seu Marido e foi
depois encarcerada enquanto sus-
peita do assassinio do seu marido, um
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Querendo
trabalhar

sobre as fake
news,

Inés Barahona

e Miguel Fragata
estreiam

no D. Maria Il
Fake. Peca criada
a partir de uma
historia real,
mas embelezada
pelas mentiras.

homem chamado Daniel que morreu
num instituto de culinaria.

“O que nos interessou”, explica
Miguel Fragata, “ndo foi tanto o fait-
divers, mas o facto de termos come-
cado uma pesquisa rapida pela inter-
net e termos percebido que a maioria
dos meios de comunicag¢ao que esta-
vam a falar sobre o caso citava as
obras dela para comprovar a sua
culpa 6bvia. Portanto, muito antes
de haver julgamento, ja havia uma
sentenca ditada em praca publica.”

Essa pesquisa rapida ao alcance de
um teclado revelou, afinal, que Como
Assassinar o seu Marido, ao contrario
do que muitos meios avancavam, era
um post num blogue de reduzido
alcance (e ndo um livro) e que esta
autora era autopublicada, com ven-
dasresiduais. “A realidade, as vezes,
é mesmo muito decepcionante”,
concede Inés Barahona. “E, por isso,
manipulamo-la completamente a
vontade, ficcionamo-la imenso.”
Porque aquilo que descobriram ao
pegar nesta historia, e que identifi-
cavam também na propagacao das
fake news, era o quanto “a vibracdo
e atensio da possibilidade se revela
muito mais interessante do que a
verdade”. “As verdades parecem
passar muito despercebidas porque
ndo tém tensdo e uma dimensao de
desequilibrio, de vertigem, que é
muito mais dindmica e apelativa.”

Fakeassenta, assim, numa pequena
historieta que morreria no final de
um normal ciclo noticioso, causadora
de espanto e facil de captar a atencéo,
mas sem qualquer impacto ou conse-
quéncia verdadeira no mundo em
que vivemos. SO que, enquanto se
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mantém a tona, sobrepde-se a reali-
dade que deveria ocupar o debate
publico. Para os dois criadores, res-
ponsaveis por espectaculos como
Montanha-Russa ou A Caminhada dos
Elefantes, “a possibilidade de fazer
algo que as vezes as pessoas procu-
ram quando vio ao teatro — saltar da
monotonia, do real e do quotidiano,
para pequenos factos na vertigem do
possivel” — era o verdadeiro atractivo.
“Averdade é exemplar, mas a mentira
vende milhares de exemplares”,
ouve-se em Fake.

A procurade Norma

Com um elenco fixo composto por
Anabela Almeida, Carla Galvao,
Duarte Guimaraes e Joao Nunes Mon-
teiro, responsaveis pelas quatro per-
sonagens suspeitas do assassinio de
Daniel desde o inicio, Fake joga tam-
bém o jogo da subjectividade através
do casting da actriz a quem cabera
interpretar a autora de policiais
Norma B. Dai que o publico que en-
trar na sala nunca saiba de antemao
se a escolha final do casting — a que
acedemos através de gravacdes video
— recaird sobre Beatriz Batarda, San-
dra Faleiro ou Teresa Madruga. Uma
das trés acabara por surgir no palco
como a eleita, apds o processo de pro-
cura de uma actriz que é, na verdade,
aprocura por uma personagem.

Essa é mais uma das camadas que
Fake explora, ao tentar alcancar a
suposta verdade da personagem, “sa-
bendo que o trabalho do actor as-
senta, precisamente, na construcao
de uma verdade partindo de um pres-
suposto de mentira”. E trabalhando
sobre uma sugestao que se insinua
desde o inicio, as audicoes das actri-
Zes parecem-se com interrogatorios,
COmMO se a0 mesmo tempo que é pro-
curada a escolha perfeita essa escolha
contivesse ja uma acusacdo a pender-
lhe sobre o pescoco. O que se pro-
cura, talvez mais do que a mulher que
podera dar corpo a Norma B, sera
entdo a mulher que podera incrimi-
nar Norma B.

Em Fake corre também, subterra-
neamente, a angustia de que no con-
texto das fake news se “diabolize
muito o mundo, a tecnologia e a pos-
sibilidade viral de estas coisas circu-
larem a velocidade da luz, mas ndo
aauséncia de escrutinio, de reflexao,
de ponderacio e de autoanalise”.
Dai que, perante a evidéncia de que,
por vezes, a verdade perde terreno,
Inés e Miguel se confessem assusta-
dos com “o regresso dos dogmas”
inquestionaveis, “muitas vezes as-
sentes na mentira declarada”. Como
se entrassemos numa “espécie de
Idade Média voluntaria”. E assim,
num tempo em que o teatro deixou
de ser o palco privilegiado para se
assistir a mentiras, talvez tenha de se
mascarar cada vez mais de realidade.
Mesmo se, como acontece em Fake,
surge rodeada de um espesso ne-
voeiro de falsidades.



Ver Galeria

Um jogo de gato e rato entre verdade e mentira
"a verdade é, fatalmente, também uma questdo de perspectiva"

Goncgalo Frota

Nao ha muitas coisas que caiam do céu. Por isso, sobressaltamo-nos, logo nos primeiros segundos de Fake, guando chove
um corpo sem vida no palco. Mas sobressaltamo-nos apenas pela surpresa. Porque sabemos que estamos no teatro e
estabelecemos um pacto que interrompe a realidade e a deixa do lado de fora da sala, e porque aquele corpo € tao
obviamente falso que, apesar do sobressalto, € mais propenso a fazer soltar gargalhadas do que estimular gritos
assustadicos. E, assim, ainda mal comecamos a entrar em Fake, a peca que Inés Barahona e Miguel Fragata criaram para
estrear no Teatro Nacional D. Maria Il - que a pandemia resolveu atrasar nove meses —, e ja sabemos muito bem que, a partir
de agora, comecara todo um jogo de gato e rato com a verosimilhanca.

Depois do corpo se estatelar, com uma tristeza seca, no chao do palco, o ecra que temos diante de nds (e que esconde
ainda os actores de carne e 0sso) mostra-nos os rostos de quatro figuras debrucadas sobre Daniel. Daniel &, como
possivelmente as qualidades detectivescas do/a leitor/a terdo ja intuido, o nome do pobre coitado que choveu |a de cima
COMO UMa ave cujo coracao se fartou de trabalhar em pleno voo. Sao quatro rostos que, na mais bela tradicao dos mistérios
de Agatha Christie, passaremos a conhecer como quatro suspeitos de estarem por detras desta malfadada morte. Como
sempre acontece, todos eles com motivos suficientemente crediveis para imaginarmos como possiveis culpados: do
cunhado de Daniel (Duarte Guimaraes) a sua amante (Carla Galvao), do seu aluno nas aulas de culinaria (Joao Nunes
Monteiro) a actriz principal (Anabela Almeida) da adaptacao televisiva do livro escrito pela sua mulher — um bestseller com o
sugestivo titulo Como Assassinar o seu Marido. Aos quatro falta juntar-se — uma vez mais, confiamos no seu agucado poder
de deducéo, caro/a leitor/a — Norma B., a escritora que Daniel jurara amar até a morte (ups...).

E Norma B. s6 nao aparece entre estes rostos iniciais que olham de cima e intrigados para agquele que um dia foi Daniel
porgue, na verdade, ainda esta a decorrer o casting para a actriz a quem cabera esse papel. Esse casting faz, afinal, parte do
espectaculo a que assistimos. Ao mesmo tempo que vamos conhecendo melhor as quatro personagens acima referidas e
as suas motivacdes, 0 ecra que estara sempre em cena vai-nos mostrando as provas prestadas por um grupo heterogéneo
de actrizes — Beatriz Batarda, Cirila Bossuet, Isabel Abreu, Madalena Almeida, Marcia Breia, Sandra Faleiro, Silvia Filipe e
Teresa Madruga — tentando convencer os criadores do espectaculo a confiarem-lhe esse papel de peso em Fake. E para que
Nnao pensemos que ha apenas uma verdade num espectaculo todo ele enredado em falsidades, até essa escolha ira variar
de sessdao para sessao — sim, porque entre as actrizes que disputam no ecra o papel de Norma B., ha sempre uma (a
escolhida) que ganhara depois vida em palco.

Inspirados por um mundo tomado por fake news, teorias da conspiracao e factos alternativos, em que s6 com uma
apertada vigilancia cada cidadao consegue navegar num mar de informacao contraditoria, Inés Barahona e Miguel Fragata
quiseram trabalhar sobre essa linha difusa entre verdade e mentira. Algo que estendem ainda a prdépria linguagem artistica
adoptada, numa ambiguidade estilistica que pertence ao teatro e ao cinema. E isto porque os actores sao filmados em



permanencia e poadermaos sempre segulir a pega pelo granae ecra.

O dispositivo, claro, nao € inocente (palavra escolhida a dedo nesta peca de culpabilidades a espreita): ao colocarem teatro e
cinema no mesmo barco, Inés e Miguel convidam o espectador, sentado confortavelmente na plateia da Sala Garrett, a
dividar a atencao entre aquilo que os actores fazem em palco e aquilo que as camaras e a realizagao decidem mostrar. Um
exemplo pratico: quando o aluno de Daniel prepara um suculento bife tartaro para o seu programa de televisao, as camaras
mostram-nos a confeccao a avancar em passos acelerados, enquanto na sala assistimos as trocas de produtos ja preparados
longe do olhar indiscreto das camaras. O que faz com que um bocado de carne picada de vaca se transforme num prato
acabado no espaco de segundos. O cinema mostra-nos apenas aquilo que quer — da fabricacao artificial de chuva ao close
up que nos permite perscrutar o estado emocional de uma personagem,; o teatro mostra-nos a acgao mas também aquilo
que acontece ao seu redor.

Quer isto dizer que, desde o primeiro momento, Inés e Miguel estao a lembrar-nos de que tudo aquilo que temos diante
dos nossos olhos € passivel de ser manipulado e que a verdade €, fatalmente, também uma questao de perspectiva. Neste
transito sinuoso entre verdade e mentira, a histéria de Norma surge também como exemplo da muito contemporanea

pressa em fazer corresponder a indicios de culpa a correspondente condenacao sumaria (qQueiram reparar como ha uma
linha ténue também entre o ambiente de casting e o de interrogatdrio policial), ao mesmo tempo que nos faz pensar, uma
vez mais, que poder tem a ficcao para influenciar e ditar o curso da realidade. Ou, melhor ainda, que potencial existe na
ficcao para que se confunda com a realidade, que capacidade existe em cada um de nds para distinguir uma da outra.
Porque o livro de Norma B,, ela que escreveu em detalhe sobre a maneira de se descartar do marido, cria, desde logo, essa
magnifica confusao entre os dois mundos: pode alguém ser culpado pela confirmacao dos acontecimentos da sua ficcao?

As tantas, vai a peca ja avancada, as quatro personagens iniciais recebem a actriz escolhida para encarnar Norma B. e
tratam de pdr o assunto em pratos limpos: aquilo que esta em jogo Nao € saber quem realmente € o criminoso, Mas sim
quem é que o mundo decidiu, quem € que 0 mundo precisa que seja culpado, quem serve melhor essa condenacao
popular que tem lugar nas redes sociais, nas teorias que animam e inflamam as opinides e que servem mais
adequadamente a narrativa mediatica. A verdade existe, claro, mas pode sempre ser martelada para encaixar melhor na
verdade que da mais jeito inscrever na Historia. Afinal, a verdade depende sempre de quem a olha, certo? Ou sera que isso
ja se chama outra coisa?

OFilipe Ferreira
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Teatro, mentiras e video

Ndo ¢ um poligrafo, nem um detentor da verdade. E um espetdculo de Inés Barahona e Miguel
Fragata, mistura teatro e cinema, na linha de fronteira entre a verdade e a mentira, a proposito
das fake news e nao s6. O tema estd a boca de cena em todo o mundo e chega agora ao palco
da Casa de Garrett , para um “questionamento” critico sobre “manipulacio e construcio
de falsas ideias e expectativas”, como adiantam os criadores ao JL

4l Se o teatro €, por convencio, uma
“casa da mentira”, num mundo em
que a “mentira esta por todo o lado,
0 espetaculo transfere-se para toda
a parte, torna-se ‘viral'”, E “peri-
gosamente real”, diz ao JL Miguel
Fragata. E sobre a mentira e a verda-
de que incide Fuke, a nova criagio da
companhia Formiga Atdmicid, que
estreia a 19, no Teatro Nacional D
Maria I (TNDMII). Um espetdculo
que interpela a realidade do que se
Ve, porque, sublinha, por seu lado,
Inés Barahona, o unico poligrafo
*fiavel” € o “olhar e a andlise de cada
um”.

Fake tem texto de Inés Barahona
e Miguel Iragata, que também
assina a encenacio, uma dupla
criativa que anteriormente fez
Montanha Russa ou A Caminhada
dos Elefantes. A interpretacio é de
Anabela Almeida, Carla Galvio,
Duarte Guimaries, Joio Nunes
Monteiro e Beatriz Batarda, Sandra
Faleiro ou Teresa Madruga, Estas
participam ainda no video, reali
zado por Tiago Guedes, ainda com
Cirila Bossuet, Isabel Abreu, José
Maria Senart, Madalena Almeida,
Mareia Breia e Silvia Filipe. A musica
¢ de Heélder Gongalves, a cenogra
fia de Henrique Ralheta. Fica no
TNDMII até 5 de abril, seguindo
depois em digressdo no imbito
da Rede Eunice, de Braganca a
Portimio, passando por Cartaxo,
Coimbra, Porto e Loulé, sendo uma
do Teatro Nacional S,
ine-Teatro Louletano e do
D. Maria I1.

Jornal de Letras: As fake news, a
mentira e a verdade, sio questoes
na ordem do dia. Por que quiseram
pi-las em cena?

Miguel Fragata: Gostamos sempre
de trabalhar sobre as questies da
atualidade ) para estar na crista
da onda, mas porgue nos inquietam
€ pensamos que tém uma grande
relevincia na sociedade e na forma
como nos organizamos e relacio-
namos, E sentimos que este tema
era muito premente e perturbador,
também pela forma incontrolivel
como entra no nosso dia-a-dia.
Inés Barahona: E, ao mesmo tempo,
€ estranhamente familiar ao teatro e
€553 € uma coincidéncia valiosa para
o0s artistas que se propdem pensar
sobre o tema.

MARIA LEONOR NUNES

MF: O teatro € a casa da mentira, o
sitio onde a vida se fabrica de uma
forma assumida e completamente
convencionada, Por isso, a fronteira
entre a verdade e a mentira ganha
uma dimensao muito peculiar.

Em que sentido?

MF: No teatro temos a convencio
que nos protege. Entramos na sala e
sabemos que vamos assistir a wmna
mentira e estamos bem com isso, O
que se passa hoje em dia no mun

do € que a mentira esta por todo o
lado e ndo temos a possibilidade de
escolher ndo comprar o bilhete. E o
espeticulo a transferir-se para toda
aparte, a tornar-se viral. E perigosa
mente real. Foi isso que nos inte-
ressou desde o inicio. Fake é sobre
0s limites da verdade e da mentira,
sobre a manipulacio e construgio de
falsas ideias e expectativas.

Nesse sentido, Fake é sobre o proprio
jogo do teatro?

IB: atrever-me-ia a dizer que é
mesmo sobre isso, sobre a exposicio
do artistico, a fabrica¢io e manipu-
lagio da realidade 4 vista de todos.
Porque, no teatro, temos sempre
uma vontade grande de acreditar
nessa realidade que estd a ser fabri-
cada. E uma tensdo entre o desejo
de realidade e aquilo que os nossos

< Novo espeticulo de Miguel Fragata e Inés Barahona

olhos e 0 nosso cérebro podem
desmontar,

E ai que também encaixam os pre-
conceitos?

[B: Quando had uma predisposicio
para acreditar, estamos mais perto
de cair nas esparrelas da mentira e
de sermos manipulados por meias
verdades que vio ao encontro daqui-
lo que queremos que seja verdade.
Nesta altura, em que toda a gente
fala sobre a construgio de disposi-
tivos tecnologicos que facam uma
espécie de barreira a construgiio e
disseminacao de mentiras, se calhar
era mais interessante tornarmo-nos
mais conscientes da nossa propensio
para acreditar naquilo que nos cai
no goto,

MF: E no que € mais imediato. Hd
um estudo muito recente de Joana
5d que compara as Fake news a um
sistema viral, na medida em que, em
principio, elas ativam uma parte do
cerebro que tem a Ver com a rececio
imediata das ideias. Isso tem que ver
©om as expectativas, porque ¢ aquilo
que nos € mais ficil de assimilar que
adotamos como verdades inquestio-
naveis. O questionamento é muito
importante no processo de dete-
¢do de noticias falsas, E isso que o
espetdculo vai propor. E num didlogo
| constante entre teatro e cinema.

FILIPE FERREIRA

Qual o proposito desse didlogo?

MF: O que se passa em palco estd
constantemente a ser filmado. No
entanto, aquilo que nos ¢ dado a ver
pela cimara € muito diferente do que
vemos em palco. E um jogo entre a
auséncia de edicio, de montagem,
de zoom ou close-up, caracteristico
do teatro, € o cinema, que dd uma
parcela cuidadosamente escolhida,
filtrada e montada.

IB: O editorial do jornal de noticias
falsas que estamos a preparar para
langar com o espeticulo comega
com: “Bem-vindos 4 angustia”, Na
verdade, muitas vezes deixamo-nos
levar pela cimara, como se nos
mostrasse a verdade nua e crua, a
verdade mais verdadeira, mas per-
cebemos que tudo nido passa de uma
construcao e de uma manipulacio
do nosso olhar enquanto espetado
res. Portanto, nem o cinema, nem o
teatro se podem arrogar o direito de
serem poligrafos. O tinico poligrafo
possivel e fidvel é o olhar e a andlise
de cada um.

Fake ¢ um apelo i reflexio e ao sen-
tido critico?

MF: De uma forma indireta. Como
acontece sempre nos nossos espeti-
culos, ndo temos receitas para dar,
nem formulas. Ha um passar da bola
para o lado dos espectadores. Mas o
exercicio de incitamento a reflexio
faz parte da natureza do teatro.

Na base de Fake estd uma histéria
verdadeira de uma escritora de poli-
ciais norte-americana. Porqué?

MF: Acontece bastante nos nos

505 projetos depararmao-nos, de
repente, com histdrias verdadeiras,
da realidade do mundo, que vém ter

Nem o cinema, nemo
teatro se podem arrogar

o direito de serem
poligrafos. O Unico
poligrafo possivel e fidvel
€ o olhar e a andlise

de cada um (Inés
Barahona) |
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eonnosco de uma forma inusitada.
Quando comegamos a pensar sobre
este espetdculo, lemos wma noticia
num jornal sobre essa escritora que
tinha feito um texto intitulado Como
Matar o seu Marido. E, mais tarde,

foi presa, acusada de assassinar o
proprio marido, Percebemos que era
uma histéria muito sumarenta que
interessou os meios de comu cacao
mundiais e que todos estavam a fazer
uma grande confusio entre a liber
dade criativa de wm artista, no caso
da escritora, e a sua vida. Chegaram
a fazer citacoes de personagens dos
seus livros para justificar a sua culpa
inexordvel. Pareceu-nos ser um fildo
interessante de explorar, porque
trazia para a mesa precisamente a
questio das expectativas, dos pre-
conceitos e de todo um historial de
policiais em que, de alguma maneira,
esta histdria se repete.

E, depois, como foi a construcio do
texto?

IB: Pensamos nessa linhagem de
policiais que apresentam uma rea-
lidade que vai sendo acrescentada
como um puzzle, encaminhando-se
para a revelacio da autoria de um
crime. Mas também havia a ideia
inicial do Miguel da ligacio entre a
cena e o video em tempo real, com o
cinema em palco, e da exploracdo do
trabatho do ator enquanto cons-
trucio de uma grande mentira que
funciona como real durante o tempo
do espeticulo. Por isso, hd também
uma filmagem prévia de um casting
para encontrar a atriz para fazer o
papel da escritora. E sdo oito atrizes
(que prestam provas,

Essa filmagem ¢ encadeada no video
do que se passa em palco?

IB: Sim. E uma espécie de tranca, um
entrelagamento, E o video traz uma
dimensio de realidade para dentro
do espeticulo, outra camada que se
mistura e baralha a narrativa teatral,
De resto, escrevemos sempre o texto
a quatro mios, pelo menos a duas
cabecas.

A seguir, Fake vai apresentar-se

1
noutros teatros?

MF: Terd uma longa digressio pela
frente. Vamos fazer o pais de Norte a
Sul. Faz parte da natureza do nosso
trabatho e da nossa companhia.
Temos muita pratica de circular em
Portugal e estamos a alargd-1a cada
vez mais além-fronteiras. Montanha
Russa? circulou muito por Franga

e possivelmente Fake fard também
esse percurso, Alids, cd o espeticulo
terd sempre legendas em inglés e
assim serd apresentado 14 fora, Com
outros espetaculos, temos feito mes-
mo verses para serem apresentadas
noutros paises, por exemplo, com A
Caminhada dos Elefantes, em francés

| ealemio e em inglés. Costumamos

dizer a brincar que é um espetaculo
sobre a morte que nunca morre. Tem
ja seis anos e uma agenda preenchi
dissima para os proximos anos. Tal
como Do Bosque para o Mundo, que
também ird agora iniciar uma nova
tournée. A circulacio é mesmo muito
importante para nds. E para manter
com todos os projetos, s
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Sabado, pela manhd, fomos: ao Teatro Macional DF Marig Il ver Fake e demos o tempo por muito bem
empregue. Nio & demais referir o rigor no cumprimento .das regras. sanitarias exigiveis e sdo sempre
garantidas momentos de viagem, descoberza e abstraccio de gue, mais do gue nunca, estamaos precisados.
Somos provocadoramente ssudados com um cadaver gue aterra no palco, sobre cujo assassinato; gual thriller
cinematografico, decorre todo o enredo da peca: Norma B: - por Sandra Faleiro - escritora de policiais, € a
Villva e principal suspeita do 855855 nato do marido:

A peca € surpreendente em todos os aspectos, dindmica e arrebatadora. 'O palco, aproveitado ao milimetro,
divide-se em varios espacos diferenciados onde assistirmos ao gue se acredita serem, em simultZneo, os
esforcos de investigacdo do crime e o casting para 8 encenagac do mesmo. Quem matou Daniel? A utilizagdo
do video permite explorar com detalne as cenas, cada gesio & expressao, com 3 proximidade (em regra vedada
a0 teatro) gue so & camars possibilita.

A provocacdo ao espectador € constante € acutilante, entre momentos de bom humeor e o testemunho de
como se constrol uma realidade meramente aparente, confrontados com a dicotomia entre. o que se vé no
ecrd g se presencia-em palco.Afinal qual €.a verdade? Este € o ponto fulcral de toda a peca, transpartando-nos
para @ actualidade das fake news e das redes sociais e informativas. Em gue queremos acreditar? No.que € gue
nos-fazem acreditar? & realidade, conclutmos, pode ser consiruida, manipulada, ao bel prazer de -agendas
proprias, comao.as audiéncias, as vendas, 0 SUCesso,

Outra surpresa € o facto de cada récita ser irrepetivel. A personagem principal, Norma B, pode ser interpretada
par Sandra Faleiro, Isabel Abreu ou Beatriz Batarda e, se a esséncia-do teatro reside precisamente no corpo e
dimensdo gue cads acior empresia & sua Personagem, o espectador assiste apenas 8 uma das multiplas
possibilidades de Fake: Apesar de podermos visualizar todo o elenco em simultdneg, nem todos os actores
estdo presentes em CENa, pormencr gue torna o csting para 4 personagem de Norma B magistral.

A preocupacdo com os detalhes & ainda digna de particular referéncia, como o fakeburger, o fakegel, o fakenike
e, & claro, o fake bebe. Clentes de comao se constroi uma rezlidade falsa, mas credivel, porgue nem so a camara
permite construir & ficgdo, criar chuva e tempestades; € inevitavel a transposicao para o guotidiano desta
encenacdo. Na verdade, estamos diariarmente sujeitos s mais diversas formas de manipulagdo, com o perigo
agravado de podermos afirmar ter sido testemunhas oculares de uma verdade "falsa”, como sempre vitimas
dos nossos preconceitos e idealizacoes, das nossas fragilidades e limitagdes.
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Entrevista a Miguel Fragata e Inés
Barahona

A peca de teatro Fake estreou em 2020 e depois de um
periodo em digressao, que passou pela sala do Teatro
Nacional D.Maria Il, migrou, por forca das restricdes
sanitarias, para as salas online. Estivemos a conversa esta
semana, por videochamada, com a dramaturga Inés
Barahona e o dramaturgo e encenador Miguel Fragata,
fundadores da estrutura artistica que déa corpo a Fake, a

Formiga Atdmica. A conversa viajou pelo inicio da carreira


https://www.jornalcronico.com/textos
https://www.jornalcronico.com/textos/categories/cr%C3%B3nicas
https://www.jornalcronico.com/textos/categories/cartoons/ilustra%C3%A7%C3%B5es
https://www.jornalcronico.com/
https://twitter.com/jornal_cronico
https://www.facebook.com/Cr%C3%B3nico-100122948166281/
http://instagram.com/jornalcronico/
https://www.jornalcronico.com/
https://www.jornalcronico.com/a-equipa
https://www.jornalcronico.com/textos
https://www.jornalcronico.com/oparagrafo
https://www.jornalcronico.com/textos/categories/parcerias-cr%C3%B3nico
https://www.jornalcronico.com/participa

dos dois artistas, pelos projectos teatrais que construiram
em conjunto e pelo processo de constru¢do do seu
espectaculo mais recente. O Jornal Crénico agradece a
participacdo da Inés e do Miguel nesta entrevista e informa
os leitores que o Fake estara disponivel de 26 de fevereiro a
6 de marco na sala online do Teatro Nacional S. Jodo, no
Porto.

© Agathe Poupeney

Entrevista e texto de Mafalda Guedes Vaz e Anténio Vaz Pato



Mafalda Guedes Vaz (MGV): Miguel, sendo ator, quando sentiu necessidade de passar
para a encenagdo?

Miguel Fragata (MF): Foi um salto natural, sempre foi uma dimensao do espetéculo que
me interessou. Quando comecei a minha formacg&o em teatro, apesar de estar num curso
muito vocacionado para a formagdo de atores, havia sempre um cruzamento grande entre
dreas, tanto que, logo na primeira semana de trabalho, aquilo que era proposto aos alunos

do primeiro ano era que rodassem pelas varias areas dos varios cursos.

Conheci a Inés numa fase em que comecei a trabalhar no Centro Cultural de Belém (CCB),
que na altura tinha o Centro de Pedagogia e Animacgéo (CPA), que fazia um trabalho de
mediacdo entre as artes e a educagdo. A Inés trabalhava com a pessoa que fazia a direcéo
deste projeto, a Madalena Victorino, e eu fui para |4 a convite da Madalena para trabalhar
num espetéculo. Estabeleceu-se nessa altura uma relagéo longa de trabalho onde havia
muito espaco para a criagdo, para criar espetéaculos e pensé-los de raiz, ter um olhar e uma
palavra a dizer sobre a criacdo do objeto artistico. Criamos oficinas e ateliés que faziam essa
mediacdo entre as artes e a educagdo. A primeira encenacgao oficial, concreta e absoluta que
fiz foi em parceria com a Inés. A Inés dedicada a escrita e eu a encenagéo, no nosso primeiro
espetaculo, A Caminhada dos Elefantes, que nasceu antes da Formiga Atomica (FA). A FA
nasce na sequéncia desse espetaculo como uma necessidade pratica de ter uma
companhia, uma associagdo que pudesse representar esse espetaculo que comegou a
circular bastante.
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MGYV: Nessa linha, perguntava a Inés como foi passar da filosofia para o teatro (sabendo
que se complementam bastante bem). Em que medida acha que este background em
filosofia ajuda na criagdo dos espetaculos?

Inés Barahona (IB): Quando terminei a licenciatura em Filosofia decidi seguir o mestrado
de Estética e Filosofia da Arte, porque me interessavam as zonas de contacto com a
literatura, com o cinema, com a pintura e com artes visuais. Na altura da tese, comecei a
procura de trabalho. Havia uma pessoa que conhecia a Madalena Victorino com quem tinha
tido uma conversa. A Madalena tinha ficado sem uma pessoa na estrutura de producéo e
entdo disse “Ela que venha cé falar comigo” e eu fui. Eu ndo era propriamente grande
frequentadora de teatro, ainda hoje acho que estou a construir um patriménio de
conhecimento daquilo que ¢ o teatro. A Madalena falou-me do seu trabalho, explicou-me o
que é que fazia e disse-me uma coisa que nunca mais me saiu da cabeca “O meu trabalho
assenta na minha convicgdo de que as artes tém um poder transformador.”. E eu pensei
"Quem é que diz uma coisa destas? Ja ninguém diz uma verdade colossal deste tamanho.”.



Ela perguntou-me se eu sabia mandar faxes e eu respondi que sim. A partir dai comecou um
trabalho muito intenso, que, para mim, foi de facto uma escola, uma aprendizagem em que
eu constatei isso que ela dizia. O meu trabalho no teatro comecou ai, foi completamente
acidental. Aos poucos, fui caminhando para um trabalho cada vez mais relacionado com a
4rea da escrita e da dramaturgia. Comecei a fazer adaptagdes de alguns textos para
pequenos espetaculos, pequenos formatos que eram apresentados e subitamente esse
projeto do CCB desapareceu. Entretanto j& tinha conhecido o Miguel e foi nessa altura que
idealizamos este espetaculo [A Caminhada dos Elefantes].

TR
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Anténio Vaz Pato (AVP): Quando e porque é que sentiram necessidade de criar a Formiga
Atémica e como funciona a dindmica de trabalho entre os dois?

MF: Na verdade, a Formiga surge desta necessidade completamente mundana de ter
uma estrutura que pudesse representar este espetaculo A Caminhada dos Elefantes, mas é
evidente que a Formiga surge, quando surge este espetaculo e é sobretudo um momento
inaugural na forma como nds nos organizamos, como trabalhamos em conjunto. A
Caminhada dos Elefantes tinha como premissa ser um projeto sobre a morte, ser uma
reflexdo sobre a morte para todos pensarem verdadeiramente num espaco que pudesse ser
partilhado entre criangas a partir dos 6 anos. Queriamos que funcionasse para todos e que
pudesse mesmo ser um momento de encontro entre criangas e adultos. Isto porque
sentiamos que a morte era um assunto tabu, de dificil didlogo. Pensdmos que a coisa mais
inteligente a fazer era escutar verdadeiramente as criancgas, perceber o que é que elas
tinham a dizer sobre a questdo e ao mesmo tempo ouvir os adultos. Trabalhdmos com uma
psicéloga, porque estdvamos com bastante receio sobre como abordar a questdo. Fomos
acompanhando alguns adultos a quem pedimos que respondessem a uma simples
pergunta: "Como explicar a morte a uma crianca de 8 anos?”. Foi a partir deste material que

o espetéculo surgiu.

Acima de tudo interessa-nos fazer espetaculos que sejam urgentes, importantes no
sentido dessa urgéncia de comunicar, de pensar sobre matérias do presente, da atualidade,
que sejam mesmo matérias que estejam na ordem do dia ou que sejam t&o transversais
como a questdo da morte, por exemplo. Sdo questdes que nos atravessam a todos e para as
quais todos sentimos uma necessidade premente de resposta, de pensamento e de

reflexdo.

AVP: Essa relagdo acaba por marcar muito o vosso trabalho na Formiga Atémica. A
interagdo com o publico mais jovem é muito importante nos vossos trabalhos. Por exemplo,
tém o The Wall, que é um espetaculo construido a volta desse confronto crianga-adulto, e o
Montanha-Russa, que é mais focado nos adolescentes. Acho que essa interagdo acaba por
ser certamente bastante desafiante para vocés. Como olham para essa interagdo?

IB: Normalmente dizemos que partimos para os processos como se féssemos
completamente ignorantes em relacdo a um determinado tema. Tentamos sempre ir sem

preconceitos e depois vamos a escuta. E muito engracado porque, as vezes, confirmam-se



algumas ideias que nés carregamos, outras vezes elas ficam completamente postas de
pernas para o ar e, outras vezes, n30 é nem uma coisa nem outra, porque a realidade é
muito complexa e diversa. Por exemplo, no trabalho que fizemos para a construcdo do
Montanha Russa, que era uma reflexdo sobre a adolescéncia, foi muito interessante porque
nos obrigou a revisitar de alguma forma esse tempo da adolescéncia. Nés os dois tivemos
relagdes muito diferentes com esse tempo de adolescente. Eu odiei ser adolescente, o
Miguel adorou ser adolescente. Foi, no fundo, uma revisitacdo da nossa prépria vida num
tempo em que nds ainda ndo nos conheciamos. Foi uma viagem muito profunda a partir das
palavras que ndo eram nossas, a partir de sensacdes e relatos que ndo eram nossos. Essa
possibilidade de sermos transportado para outras visdes, olhares, emocdes, sensagdes é
muito o que vem deste trabalho exploratério a que chamamos “pesquisa”, mas que é
aquilo que acaba por enriquecer e nutrir o nosso proprio trabalho. A riqueza do real, para
usar agora as palavras do Fake, "Basta estar atento ao real e a riqueza do real para
conseguir imaginar muita coisa”, é o nosso principio orientador quando fazemos esse

trabalho de pesquisa.
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MGV: O Fake é o vosso trabalho mais recente a ser apresentado em palco. Podemos dizer
que de alguma forma se relaciona, por exemplo, no processo de investigagio ou de criagéo
com todos os outros espetaculos anteriores?

MF: Na verdade, ha uma série de espetéculos que foram nascendo na Formiga que foram
sendo filhos uns dos outros. O The Wall sé poderia ter nascido depois de A Caminhada dos
Elefantes, porque nds abordédmos a questdo da morte e tendo feito esta pesquisa intensa
com estes dois publicos muito distintos, o das criancas e o dos adultos, nds percebemos
que a morte era s6 uma das questdes fracturantes entre estes dois universos. O The Wall
colocou-nos o problema da auséncia dos adolescentes, entdo nessa altura decidimos que o
nosso espetaculo seguinte seria um pensamento sobre a adolescéncia, e é assim que nasce
a Montanha-Russa. O Fake, ja nasce de um outro pressuposto, nasce de um desejo de
fazermos um espetéculo que n3o tivesse um publico-alvo. No caso do Fake era esta ideia de
ser um espetaculo sem publico-alvo, onde pudéssemos trabalhar sobre um tema atual e
estruturante - o caso da desinformacao e das tensdes entre a verdade e a mentira.
Queriamos perceber como poderiamos abordar a questdo da pesquisa e entdo decidimos
concentrar tudo numa semana, a “Fake Week”. Foi curta, mas foi muito intensa, onde
tivemos contribui¢cdes do publico, de pensadores e de pessoas que estdo ligadas ao
jornalismo, a politica e a filosofia, que pensaram connosco a questédo da verdade e da

mentira.

MGV: Pensando ainda na construgdo do Fake, como foi formado o elenco? Ja tinham
actores em mente quando estavam a escrever o texto ou essa escolha veio posteriormente?

IB: Nos trabalhamos os dois sempre muito conectados. Normalmente quando eu comeco
a escrever, o Miguel j& me langou uma ideia qualquer de encenacéo. Eu diria que a primeira
ideia do elenco é uma ideia de encenacgédo que estd sempre 14 desde o inicio. Neste caso, o
Miguel tinha dito desde o principio que a proposta partia do didlogo entre o teatro e o
cinema. A escrita foi feita em funcéo daquilo que a cdmara podia fazer em cena a
representacdo de um actor. Por exemplo, se iria expor a verdade ou se iria expor um lado
mentiroso da representacdo. A partir dessa ideia langcou-se este trabalho, com muita
discussdo e muitas versdes. Este espectaculo teve 20 versdes, ndo é Miguel?

MF: N3o, nao, 20 e muitas. 27 acho eu.



IB: E verdade. Havia também desde logo a presenca que nds queriamos ter de duas
pessoas, as duas actrizes que estdo em palco, a Anabela Almeida e a Carla Galvéo, e depois

ficou claro...
MF: Na verdade, Inés, j& havia todo o elenco quando comegédmos.

IB: Sim, foi progressivo. foi a Anabela, a Carla, depois o Jodo Monteiro e por fim o Duarte
(Guimaraes). Fomos compondo para chegar aquele resultado equilibrado.

MF: Normalmente ¢ isso que acontece, ou seja, primeiro hd o conceito do prdprio
espectaculo que lanca o tipo de peca. No Fake era muito evidente que, havendo esta ideia
de trabalhar o teatro e o cinema em paralelo, tinhamos de ir buscar actores que tivessem
uma experiéncia dupla, actores que tivessem uma experiéncia em cinema ou em teatro.
Inicialmente tinhamos esta ideia de ter estas quatro pessoas mais uma quinta pessoa, que
seria um elemento fixo, uma actriz vinda quase exclusivamente do mundo do cinema. Foi
feito esse convite mas ndo se concretizou. E entdo percebemos que poderia ser interessante
pensar que essa pessoa, que no fundo traria o universo do cinema as costas, pudesse ser
vérias pessoas que se iam revezando. Foi desta alternativa, fruto da situacdo e fruto do que
isso poderia significar no préprio espectaculo, que surgiu a ideia de ter vérias actrizes.
Simbolicamente, faria sentido que fossem 8, como referéncia ao cinema, ao Francois Ozon e
as 8 mulheres [referéncia ao filme 8 Femmes de Frangois Ozon]. Portanto, compds-se este

elenco, do qual 3 mulheres ficaram com a missdo de aparecer no espectaculo.
IB: E isso.

MF: Noés pensamos o texto com os actores em mente, por isso é que é muito importante
termos uma relacdo sélida com as pessoas, conhecer bem o trabalho delas. Isso da-nos um
desejo de criar palavras para pdr na boca destes actores, sabendo que vdo funcionar de

uma maneira particular.

IB: Essa é a ldgica do nosso trabalho. Nés trabalhamos muito nessa fronteira fininha entre
a verdade e a mentira. E para que isso funcione, hd um grau de plausibilidade que as coisas
tém de ter. Sem conhecer em concreto quem séo aqueles actores, é dificil escrever porque
nés podemos ndo estar a acertar no alvo. Quando eles comegam a aprender o texto e
chegam ao ensaio, transformam o que escrevemos numa frase diferente, mas que tem tudo
a ver com a sua construcdo, com o seu ritmo de discurso. Nés alteramos o texto muitas

vezes para ficar mais préximo da autenticidade. Essa ideia, que aparece muito nos nossos



espectaculos muitas vezes com humor, tem também a nivel da construcdo do texto este
aspecto de colagem aquilo que séo os actores, mais do que criar a personagem que diria as

coisas de uma determinada maneira.

AVP: Numa entrevista em 2018, Miguel, tu disseste: "O papel do teatro é fazer refletir,
fazer pensar, é fazer olhar para um tema de uma perspetiva abrindo essa perspetiva. Ndo é
dar receitas, mas permitir pensar sobre isso." Em Fake que reflexdes procuraram suscitar no
publico para além da problematica central, o tal conflito entre a verdade e a mentira?

MF: O dispositivo do espectéculo propde logo uma provocagdo. Vocés assistiram a peca

filmada...

AVP: Sim, a experiéncia certamente acaba por ser muito diferente para quem vé em
streaming...

MF: E verdade. Em palco, aquilo que o espectaculo propde ao espectador o tempo
inteiro € uma escolha entre acompanhar o espectéculo através da presenca fisica dos
actores, ou seja, ver aquilo que esta a ser “fabricado” em palco, ou entdo deixar-se conduzir
pela forca do ecra e pela forga das cdmaras que estdo a captar tudo aquilo que os actores
fazem. E essa é logo uma primeira reflexdo: A forma como nos deixamos manipular e a
forma como caimos na esparrela da montagem, da crenga perante as imagens com as quais
somos constantemente bombardeados em inimeros suportes. E muito interessante porgue
nos vemos rapidamente absorvidos pelo ecra. Por mais que desejemos ir acompanhando
aquilo que os actores fazem ca em baixo, a imagem tem uma forca muito mais atractiva. As
tantas acabamos o espectaculo com a sensacio de que perdemos metade da acgdo porque
nos deixdmos conduzir pela atragdo da tela. Isso da muito que pensar.

AVP: No processo de pesquisa houve algo que vos surpreendesse realmente do mundo
das “fake news" e que gostassem de partilhar?

MF: Sim. Inés queres partilhar?
IB: Quando nds percebemos o fendmeno que tinha acontecido na eleicdo do Trump com
a profusdo de fake news que vinham de Vehls, uma cidade que n&o tem interesse

absolutamente nenhum no... na... Miguel ajuda-me.

MF: Na Macedénia.



IB: Sim, eu troco sempre o pais (risos). Uma cidade na Maceddnia com imensos problemas
sociais, onde havia um conjunto de pessoas que ja tinham feito algumas experiéncias
utilizando o Google Ads no dominio da saide e bem-estar vendendo produtos que eram

basicamente banha da cobra...

AVP: Vocés trouxeram esse elemento para a pega [com nomes de marcas falsas nos
produtos utilizados pelas personagens].

IB: Eles perceberam mais tarde que, com a politica, conseguiam fazer muito mais
dinheiro. E ndo era propriamente por estarem de acordo com Trump que eles invadiram os
meios americanos com informagdes falsas contra a Hillary (Clinton). Foi porque isso lhes
dava mais dinheiro, ou seja, os eleitores que votaram em Trump eram mais propensos a
partilhar noticias falsas do que os eleitores da Hillary. E essa inocéncia numa escolha politica
que é motivada Unica e exclusivamente pelo dinheiro foi uma coisa muito chocante de
descobrir. No fundo, a inocéncia com o que se conjugaram um conjunto de condi¢es para
proporcionar a eleicdo de um tipo como o Trump nos EUA é muito perturbadora. Esse facto
mexeu muito connosco e percebemos como isto pode ser casual, como pode acontecer
algo que é s6 um “alinhamento de planetas”, como diriam as pessoas da astrologia (risos).

Um alinhamento de condicdes que parecem n&o fazer sentido nenhum e que de repente...

MF: Sim, isto altera o curso do mundo, essa ¢ a dimens&o perturbadora. Nés fizemos um
conjunto de ateliés de desconstrugcdo de fake news junto de jovens que estavam a acabar o
ensino secundario ou a iniciar o ensino superior. Estas sessdes eram orientadas por um
jornalista que trabalhou muito connosco, o Frederico Baptista. Ai percebemos, ndo com
muita surpresa, que o desconhecimento face a politica por parte dessa geragéo é
predominante. H4 um desinteresse em relagcdo a esse mundo e, ao mesmo tempo, a mesma
inocéncia que encontramos nos jovens em Vehls. Vemos essa inocéncia nesta geracdo
porque eles acabam por ter uma convivéncia proxima com as tecnologias, como se elas
fossem a resposta credivel para tudo. A fonte de informac&o, para eles, é o Google. Ha toda
uma dimensao para a qual temos de estar muito atentos que tem a ver com a manipulacédo
dos dados pelo algoritmo que condicionam a nossa percep¢do do mundo através de um
aparelho electronico. Outra descoberta interessante surgiu no trabalho que fizemos ja com
algumas das actrizes que depois vieram a incorporar o espectaculo, através de um convite
que langdmos a um, a um... Inés ajuda-me.

IB: Um trainer em linguagem corporal, microexpressdo e detecgcdo de mentira (risos).



MF: Uma pessoa que esté ligada a deteccdo de mentiras em contexto de justica...
IB: InvestigacGes policiais, por exemplo.

MF: Sim. Foi um cruzamento interessante porque convidamo-lo a avaliar a veracidade na
representacdo de varias actrizes num determinado papel. Foi muito interessante perceber
toda esta andlise da linguagem e da expresséao faciais. ..

IB: E corporais também.

MF: Exacto. Esta linguagem diz uma série de coisas ndo sé sobre a forma como nos
comportamos e como nos relacionamos uns com os outros, mas também sobre os
preconceitos que nds carregamos e aos quais ndo prestamos a menor atengdo. A linguagem
corporal dita muitas vezes a primeira impressdo que temos de alguém e como isso
condiciona logo a partida a maneira como nds olhamos para o outro, resultando numa
leitura muito limitada de determinada pessoa.

AVP: E esse modo de linguagem, alias, é mais primitivo do que a prépria fala e talvez seja
por isso que temos uma reagdo mais visceral e automatica a mesma.

IB: Sem duvida. Ha tragos fisiondmicos que indicam a culpa ou a inocéncia. Por exemplo,
eu ndo sei se vocés se lembram de um tipo que no Norte matou uma série de pessoas e que
andava a monte. Como ¢ que ele se chamava, Miguel?

MF: Nao me lembro do nome também.

IB: Bom, ndo importa. Este especialista em detec¢do de mentiras, que se chama Rui
Mergulhdo Mendes, dizia que uma das razdes que levou tanta gente a defender a inocéncia
deste homem tem que ver com uma caracteristica fisionédmica muito particular chamada
"baby-face” (risos). Ele tinha uma cara muito redondinha e umas bochechas muito
coradinhas e redondas. Normalmente, esse género de cara estd no nosso inconsciente
associado a inféncia, a pureza, a inocéncia. E, portanto, quando alguém com esse tipo de
fisionomia faz o discurso do desgragadinho inocente, nds caimos mais facilmente do que se
fosse com alguém com uma fisionomia com uma estrutura dssea mais larga e pronunciada e
tragos menos suaves. De facto, parece que ha um catélogo ancestral na nossa cabeca que

nos faz encaixar as pessoas nessas categorias. E quando o Miguel langou a ideia de uma



audicdo para um papel de uma pessoa de quem se fala o tempo todo mas que nds ainda
ndo vimos, pensdmos que seria interessante deixar o espectador formar na sua cabeca a
imagem mental de quem seria esta Norma B., e de, ao olhar para aquelas 8 actrizes todas
muito diferentes, fazer esse "match”: Quem, no espirito de cada um, era a actriz perfeita

para aquele papel?

© Agathe Poupeney

MGV: E um exercicio muito interessante, de facto. Ainda sobre esta pesquisa das ‘fake
news’, sei que criaram um site com noticias falsas, o “Fake Weekly” (FW). De que forma a
criagdo do site ajudou na construgdo do espectaculo?

IB: Correm em pistas paralelas, digamos. Na verdade, o trabalho de criacdo do jornal com
o grupo de pessoas que esteve na “Fake Week” foi muito interessante para perceber como

se cria a mentira. Quando vemos fake news, achamos que é facilimo inventar aquilo, mas



ndo é assim tdo facil. Como resultado, corre numa pista paralela ao espectéculo mas como
reflexdo foi muito importante. E como estamos a viver esta época tio esquisita, com tanta
profusdo de fake news, comecédmos a sentir a necessidade de levar aquilo ao extremo da
ironia e do humor porque de outra mentira corriamos o risco de sermos levados a sério.
Acabamos por empurrar o FW para uma zona mais humoristica que, por forca de todos os
cancelamentos e reagendamentos, ndo ganhou o fulgor que nds queriamos que tivesse
ganho ao longo deste periodo em que estamos a apresentar o Fake. E comecou a ficar
estranhamente parecido com a realidade. Levar com uma pandemia em cima de um jornal

ficticio faz com que esse jornal fique esquisito.

AVP: Pensando agora nas perspectivas para o futuro, do teatro e do vosso trabalho em
geral, eu trouxe uma citagdo de um livro chamado “O Espago Vazio” do Peter Brook que diz
assim: "O dia em que as pessoas forem ao teatro para cumprir um dever serd um triste dia.
Uma vez dentro do teatro, o plblico ndo se pode agoitar para ser “melhor” do que era
quando ali entrou. Num certo sentido, ndo hd mesmo nada que um espectador possa fazer:
e ao mesmo tempo, ha aqui uma contradigdo, pois tudo depende dele.” H& uma interagdo
tacita, um didlogo silencioso entre o publico e os actores que, segundo Brook, parece ser
determinante para o trabalho de quem esté no palco. Como seré esta experiéncia para os
profissionais do teatro, principalmente para os actores, quando puderem reabrir as portas
ao publico, de ver um puiblico novamente mascarado?

MF: O Peter Brook fala de uma coisa muito bonita que acontece no teatro que é o facto
de a comunicacdo acontecer e ndo ser preciso nada: basta que um actor atravesse o espago
vazio e que alguém esteja a assistir para que o teatro possa acontecer. E, de repente,
sermos confrontados com esta realidade, em que o teatro tem de se repensar e tem de se
apresentar em contexto online, € dbvio que essa ndo é nem nunca poderé ser uma
experiéncia préxima da verdadeira experiéncia teatral, porque falta esse elemento essencial.
Talvez o Fake de todos os nossos projectos, tenha uma vantagem em ser apresentado
online. Como é um espectaculo com estas duas dimensdes, do video e do palco, pelo
menos umas das dimensdes esta acautelada quando se apresenta online. Muitas vezes
quando nos apresentamos espectaculos online a sensagdo que temos é mesmo de uma
experiéncia falhada porque séo objectos que nio sdo pensados para esse fim e por mais
que resulte como passagem de informagdo para o publico, ndo hé essa experiéncia vivida.
E, como ha pouco a Inés estava a dizer, o nosso trabalho assenta muito nessa ideia de
desfazer as convengdes e de as questionar. O objectivo é mesmo desmontar a convengdo
da ficgdo em cena e relembrar que estamos todos aqui neste momento [a assistir a uma

peca de teatro].



Agora sobre actuar perante uma plateia mascarada, quando comecédmos a fazer
espectéculos depois do primeiro confinamento a sensacdo foi muito estranha porque
parecia haver uma barreira aquela que ¢ a barreira natural, a tal "quarta parede”. Temos
uma nova barreira neste momento que sdo as mascaras e o distanciamento. H4 um bloqueio
na linha de comunicacdo de que o Peter Brook falava, a tal comunicagéo entre o actor e o
espectador. Fica muito dificil para quem estéd em palco ler as expressdes e as reacdes do
publico. E um exercicio ainda mais exigente, mas perfeitamente possivel. Prefiro mil vezes

fazer espectaculos para plateias mascaradas do que nao fazer de todo.

MGV: Neste futuro, que temas é que inquietam e sdo urgentes de serem falados,
enquanto criadores? Estdo a pensar abordar esses temas num futuro préximo?

IB: Ha um projeto sobre educagdo que vai comecar a avancar rapidamente, que foi adiado
por forca da pandemia no ano passado, que se chama Mé Educacéo. Nos estamos muito
em contacto com a realidade da escola, ndo sé enquanto criadores, mas também enquanto
pais. Temos também muito contacto com o publico escolar e vamos percebendo as
diferencas desse publico na relagdo com as artes, com o pensamento, com o didlogo, com o
trabalho sobre a sensibilidade, sobre o sentido de comunidade, e portanto decidimos que
queriamos fazer um espetaculo sobre a questdo da educagdo. Vamos avancar este ano, mas
em formato misto entre o presencial e o online. Vamos trabalhar, por um lado, com adultos
ligados ao mundo da educacéo ndo sé professores mas também, por exemplo, os
motoristas dos autocarros escolares, as continuas (que normalmente sdo mulheres),
cozinheiros, os funcionarios do bar, as pessoas da secretaria... Todas as pessoas que de
alguma maneira estdo ligadas a esta questdo da educacgéo e da formacao ao longo da vida
e que habitualmente ndo dialogam umas com as outras, que tém na mao a possibilidade de
fazer diferente. E isso ficou muito patente na forma como responderam a pandemia, sem
grandes instru¢des do Ministério. Ndo houve diretivas para ninguém e, de repente, todos
eles tinham inventado novas formas de testar, de fazer, de se relacionar com os seus alunos,
com as matérias, com a sua necessidade de cumprir ou ndo o programa, de ensinar ou
ndo... E portanto queriamos muito trabalhar com eles sobre uma ideia utépica de
educacdo, sem qualquer tipo de espartilho. Como € que nds, com uma arquitetura de
escola que vem do século XIX, com contetdos que vém sendo acumulados de um passado
que é cada vez mais extenso e laborioso, temos a ousadia de dizer que estamos a preparar
alunos para o futuro? Este é um dos projetos e vai estrear em margo de 2022. E depois ha

um outro...



MF: H& um outro projeto ao qual chamamos provisoriamente O Estado do Mundo. Serdo
dois espetaculos, brevemente seré o primeiro espetaculo para publico jovem, a partir dos 6
anos, em que queremos abordar a questao das alteracdes climaticas. Queremos ouvir os
cientistas, os filésofos, os ativistas que estdo a pensar sobre a questdo, e construir um
espetéculo que responda também ao desafio da sustentabilidade e que deixe o minimo
possivel de pegada ecoldgica — o que € uma coisa dificil quando se fala de espetéculos de
teatro. O objectivo é gerar um pensamento que ponha o dedo na ferida e que nos obrigue
também a pensar sobre a necessidade rapida de agir em relacéo a isto.

Também haverad um outro projeto maior, para publico adulto, que serd uma espécie de
“irmdo mais velho” deste primeiro projeto e que deverd, mais uma vez, dedicar-se a essa
questdo e também a questdo politica, geogréfica e social do estado do mundo. Antes disso
tudo, ha outro projeto encomendado pelo Teatro Nacional, para trabalhar a partir de um
texto de Gil Vicente, Pranto de Maria Parda, escrito em 1521. E muito interessante, porque é
um texto que convoca uma série de ideias que estdo hoje muito presentes, nomeadamente
a relacdo com a prépria cidade. E um monélogo de uma indigente, uma mulher que anda
pelas ruas de Lisboa a pedir vinho, fiado, e se depara com a cidade completamente deserta
porgue no ano anterior tinha havido uma seca gigantesca, morria-se nas ruas a fome, havia a
peste. E esta personagem é uma espécie de figura sacrificial que € preciso deixar morrer
para que se possa recuperar do ano mau. E, de repente, ha esta coincidéncia. Estamos em
2021, temos uma pandemia, uma crise a estalar, a cidade esté irreconhecivel e, ao mesmo
tempo, hd uma questdo muito importante que o texto convoca que tem a ver com o
racismo, porque esta personagem, durante muitos séculos, foi vista como uma personagem
negra, como se Gil Vicente tivesse escrito para uma mulher negra interpretar este papel -
ndo héa evidéncias nenhumas de que assim seja (pelo contrario), mas a tradigdo quis que
assim fosse. E isso também nos faz pensar muito sobre aquilo que € o lugar que é reservado
pela sociedade maioritariamente branca, ou normativamente branca, a comunidade negra,
em particular @ mulher. Tem sido uma experiéncia muito transformadora, ainda antes de
haver um espetaculo e de poder ser uma experiéncia transformadora para o publico (que
ndo sabemos se vird a ser ou ndo), por que é uma consciencializacdo muito grande para a
necessidade de mudarmos também esta norma branca para a qual estamos todos mais ou

menos conscientes, mas da qual somos todos reféns.
MGV: Quando irdo estrear O Pranto de Maria Prada e o Estado do Mundo?

MF: O Pranto de Maria Parda deveria estrear em marco, mas agora estad em suspenso.

N3o se sabe ainda se estreard em abril ou apenas em outubro. O Estado do Mundo estreia



em novembro.

AVP: Em relagdo ao Fake, depois deste periodo no Teatro Nacional, vai estar disponivel
em mais alguma plataforma ou v&o levar a pega a outros palcos para além de Lisboa,
quando a situagdo o permitir?

IB: A nossa digresséo agora tem saltado sala online em sala online, infelizmente. Na sexta-
feira [19 de fevereiro] deixa de estar disponivel na sala online do Teatro Nacional D. Maria Il
e vai passar para a sala online do Teatro Nacional Sdo Jodo entre 24 de fevereiro e 6 de
marco. Temos outras apresentacdes que estdo a ser reagendadas, algumas vdo mesmo
acontecer mais para a frente, outras estdo a ser transformadas em apresentacdes online.
Portanto, eu diria que mais para o verdo vai ser mais facil ver o Fake, em Torres Novas, em
Coimbra, eventualmente em Almada. Em Setibal, onde iriamos actuar nesta altura, ficara
disponivel em sala online. Agora estamos assim tipo domind, vamos avancando com as

proximas datas. Mas para ja é isso que temos em cima da mesa.
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Lembras-te daquele espetéaculo, independentemente da area artistica em que se inseria, que te muniu
de uma forga para mudar o mundo? Aquela musica que te deu um alento para continuar, o quadro que
te fez sonhar ou a deixa do ator que te impeliu para saltares da cadeira e por méos a obra? "As artes
tém esse poder, transformam-te, e és tu que transformas depois. No documental, isso esta muito a
flor da pele”, afirma Inés Barahona, uma das fundadoras e diretoras artisticas da Formiga Atdmica. Na
Revista Gerador, de janeiro, partimos a descoberta do teatro documental, munindo-nos dos
conhecimentos de investigadores, estudos académicos e indo a procura de alguns autores que tém
apostado em cria¢gBes de teatro documental em Portugal. Hoje, partilhamos contigo a entrevista na
integra que fizemos a Inés Barahona.

Licenciada em Filosofia e Mestre em Estética e Filosofia, fundou e dirige a companhia de teatro
Formiga Atémica, juntamente com Miguel Fragata, cujos espetaculos sdao antecedidos por periodos de
pesquisa relacionados com os temas e publicos abordados. E cocriadora dos espetaculos A Caminhada
dos Elefantes, The Wall, A Visita Escocesa e Do Bosque para o Mundo. Teve ainda em maos a
encenacao de espetaculos como A Verdadeira Historia do Teatr para o Teatro Maria Matos, A
Verdadeira Histdria da Ciéncia e Direito de Autor para a Fundacao Calouste Gulbenkian. Em 2020, o
dia 19 de marco esté reservado para a nova criacdo da Formiga Atdmica com a estreia do espetéaculo
Fake no Teatro Nacional D. Maria Il. Este serda um espetaculo que explora as tensdes entre a verdade
e a mentira, informacao e desinformagéo.

Foi com a curiosidade agucada acerca do trabalho que tem vindo a desenvolver e da vontade de saber
mais sobre a arte de fazer teatro documental, que numa tarde solarenga nos sentamos com Inés
Barahona no café da Gulbenkian e nos entregamos a uma longa conversa. Comecgou por dizer que nao
sabia se se poderia dizer que todos os trabalhos feitos pela Formiga Atémica se poderiam chamar de
teatro documental. Lancado o mote, néo faltou espaco para falar daquilo que caracteriza este género,
da forma como a arte pode documentar a realidade, na capacidade transformadora do teatro, na
importancia de incluir varias vozes e do espetaculo para criangas, Do Bosque para o Mundo, que trata
o0 tema dos refugiados.

Gerador (G.) - Que préaticas associas ao teatro documental?

Inés Barahona (1.B.) - E a vertente documental no sentido da verdade. Ou seja, o teatro pode
trabalhar sempre com extracdes da realidade e da verdade, mas o teatro documental, de facto, faz um
exercicio de reflexdo sobre qualquer coisa que pertence aos documentos da histéria, uma histéria
partilhada. Muitas vezes, faz isso através de perspetivas muito pessoais. Diria que a realidade é muito
importante no lado documental, isto €, uma histéria estabelecida de determinada maneira também é
muito importante e o contraponto disso com um lado muito pessoal também é um ingrediente muito
importante. Acho que seriam essas trés dimensoes.

G. - Para que se trate de um espetaculo de teatro documental os documentos incluidos tém de ser
histéricos ou também podem ser incluidos documentos que contenham relatos de experiéncias?

1.B. - Acho mesmo que o teatro documental vive do confronto entre o que é histdrico e o que é
pessoal. Acho que isso é que é interessante. NOs estamos habituados a pensar a histéria como se nao
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tivesse atores. Ela tem personagens como no teatro. As personagens histéricas ndo séo de carne e
0sso. Nao sdo de verdade. De repente, é quando se cruza essa dimensao histérica com uma dimensao
pessoal que esse confronto, essa tensdo, resulta em algo interessante. Porque ha, de facto, uma
tensdo. De repente, pensares que pode haver humanidade em grandes monstros da histéria € uma
coisa muito dificil, mas € um desafio muito importante. Até porque, se ndo pensares isso, estas a criar
o terreno fértil para que outros monstros surjam. Acho que é mesmo desse confronto que nasce o
interesse e o potencial do teatro documental.

G. - Portanto, humanizar, quer os vil8es, quer os hergis?

1.B. - Nao é tanto humanizar. Isso é uma espécie de exercicio revisionista que acho que nao interessa
nada fazer. Acho que é fazer o que fazia a antiga tragédia - mostrarmos o lado monstruoso da propria
humanidade que tu tens, eu tenho, todos nds transportamos. Mostrarmos o perigo desse lado
monstruoso. Acho que esse é o potencial forte desse trabalho e acho que ndo é por acaso que
assistes, hoje em dia, a um exercicio tao frequente, constante, e a um interesse tdo grande das
pessoas sobre este tipo, esta proposta de teatro. Acho que vivemos um momento politico muito
assustador, em que pressentimos, de alguma forma, coletivamente, que ha muitos monstros a solta e
a histéria ensina-nos licdes sobre esses monstros e acho que é por isso que é muito importante que
ele se faca e que tenhamos contacto com esse teatro.

G. - O teatro documental tem na sua origem uma influéncia da linguagem cinematogréafica. Achas que
levar o documentario para o teatro é levar mais longe o pensamento acerca do que significa
documentar em arte?

1.B. - Nao tenho a certeza. Acho que o teatro te propde um tipo de pensamento e reflexdo sobre essa
coisa a que se chama facto histérico que é diferente daquele que te propde, por exemplo, o filme, o
video, o documentério propriamente dito, ou aquele que te propde a literatura. Todos os diferentes
tipos de linguagens tém vicissitudes, naturezas e aspetos diferentes. Por exemplo, no caso do
documentario, podes exibi-lo numa sala de cinema, mas podes replica-lo no espago da casa de cada
pessoa. Podes ver o documentario tal como ele foi feito a distancia de dez, quinze, vinte anos. O
espetaculo tem a forga do aqui e agora. Seres levado, e € isso que a maior parte do teatro documental
faz, leva o espectador numa viagem no tempo como se de repente tivéssemos a possibilidade de
entrar num em que nds muitas vezes nem vivemos. Se calhar, o cinema também pode fazer isso. A
literatura, se calhar, também te projeta isso duma outra maneira. Acho que sédo linguagens diferentes
para fazer esse exercicio de aproximacao, reflexdo e distanciamento em relagdo a um tempo histérico
que alguém escreveu de uma determinada maneira. N&o sei se é levar mais longe. E levar noutro
caminho, com as ferramentas préprias do teatro.

G. - Desde o trabalho de Erwin Piscator, o primeiro nome que se associa ao teatro documental, foram
introduzidos novos elementos nesta pratica?

1.B. - Sim, acho que sim. Por cada artista, e os artistas de teatro tém essa coisa. Por exemplo, como a
Joana Craveiro ou o André Amalio. Eles estdo a debrugar-se muito sobre as mesmas questdes e 0s
mesmos periodos histdricos, mas tém linguagens proéprias e identidades artisticas muito diferentes.
Acho que é isso que murmura o espetaculo de tal maneira que vais ver um e outro e nao confundes.
Percebes muito bem de onde aquilo vem, e é teatro documental na mesma. Sdo é abordagens,
olhares, interesses, focos e manipulac¢des da linguagem do teatro muito diferentes num caso e noutro.
Acho que ja muita coisa foi inventada e que ainda vai haver muita coisa que se vai inventar a partir
dai.

G. - Em termos estéticos, o teatro documental deve ser pensado ao nivel da encenagdo como um todo
ao invés de acentuar um olhar virado para a dramaturgia?

1.B. - Um espetaculo é resultado de muita coisa. Nao acho que o teatro documental, pela sua natureza
documental, deva ser outra coisa que nao um espetaculo de teatro. Nesse sentido, acho que a
encenacao é tdo valiosa quanto a dramaturgia, quanto a luz, a cenografia, o texto. Acho mesmo que o
que é interessante no documental é a vertigem da verdade e da realidade. Porque, por convencéo, o
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espaco do teatro é mentira. E o espacgo do faz de conta. E é o Unico sitio que conheca para onde as
pessoas convergem de livre vontade para viver uma mentira. Normalmente, detestamos ser
enganados e, no entanto, compramos bilhetes para ir ao teatro e sermos enganados. De repente,
quando fazemos isso, e afinal o que |4 esta é mais verdade ainda no lugar da mentira, ha qualquer
coisa do jogo disso que resulta em algo muito forte para quem vai assistir. Acho que o teatro
documental se deve servir disso como um todo, ou seja, do espetaculo e ndo duma coisa que vale
para um formato que passe por outra coisa que nao o espetaculo. Isto €, uma conferéncia. Nao, é um
espetéaculo! Com todas as dimensfes espetaculares que tem qualquer outra forma teatral, qualquer
outro tipo de teatro mais especifico. Para mim, um espetaculo é um espetéaculo.

G. - Consideras que o olhar do espectador tem um papel determinante na transformacdo do que é
apresentado em palco em documentario?

1.B. - Sim, acho que o impacto do documental é muito forte. Depende dos espetaculos. Ha espetaculos
que se baseiam em absolutas ficgcbes e nos tocam muitissimo, porque para nds eles sdo muito reais.
Mas acho que o potencial dagueles que se baseiam na realidade para o fazer é maior. Nesse sentido,
ndo é que o papel do publico seja mais importante, porque acho que é tdo importante num caso como
no outro, mas o impacto potencial que tem no publico é muito diferente. Sabes quando o espetaculo
acaba e parece que ha uma espécie de reverberagdo que fica no ar antes dos aplausos e dessa coisa
toda? As vezes, sinto que o documental tem esse espaco mais dilatado. Ou seja, ha uma espécie de
sopro forte que fica a vibrar duma forma muito mais intensa num espetaculo quando ele tem essa
matriz documental. Porque podes ter as pessoas que viveram de facto aquele acontecimento a tua
frente, podes estar a reavivar alguma coisa que alguém viveu duma outra maneira, ou podes estar
simplesmente a acordar uma memoria que néo é tua, mas € uma memoria coletiva e que produz um
tipo de impacto especifico no publico.

Acho que saber isso é, por um lado, ter na mao um poder enorme, mas é também um risco muito
grande, porque a tendéncia para manipular também pode ser maior. Podes provocar a comocao sobre
um vildo histérico, e isso tem implicacdes. Es responsavel por isso. Isso é também delicado do ponto
de vista dos criadores. O que fazes com esse lado documental, como é que te posicionas e como é que
tu das ao publico a liberdade de se posicionar perante aqueles dados, aqueles elementos, sabendo que
tens um ponto de vista. Isso é um acerto que, as vezes, ndo é facil de encontrar. As vezes, tens
espetaculos documentais que sdo quase moralistas. Isso acho que é quase insultuoso para o publico.
Acho que o documental é interessante na medida em que ele levanta questdes e te obriga a
posicionares-te individualmente. E menos interessante quando te obriga a fazer um caminho histérico,
de leitura e de olhar, que esté predefinido. Acho que o papel do publico € sempre importante. S6 que
é de maior responsabilidade no documental e tem um potencial de impacto também muito maior.

G. - E por isso que na fase de pesquisa existe a preocupacéo de incluir varias vozes?

1.B. - Sim, quando eu e o Miguel trabalhamos na Formiga Atémica, quando trabalhamos sobre um
projeto novo, aquilo que gostamos de fazer é um exercicio impossivel, que é fazer tabua rasa. E tentar
partir para as coisas como se ndo soubéssemos nada sobre elas e desmontar os nossos proprios
preconceitos em relagdo a essas questdes. Isso € muito dificil, mas é um exercicio de honestidade
intelectual que acho ser fundamental para qualquer pessoa que tenha responsabilidade publica. Os
artistas nédo estdo fora disso, os professores tampouco. Mas néo € por acaso que a educagdo esta
debaixo da esfera politica. A politica € uma escolha e ela ditar o que é o normativo da educacédo acho
que é gravissimo. O que é muito assustador na época em que vivemos € que héa, cada vez menos,
lugar para o contraditério. Isto é, tens uma educacdo que vai ter uns canones, tens acesso a
informacao que filtras e que te é oferecida de acordo com aquilo que séo os teus interesses. Portanto,
ndo és exposta a informacado contraria aquilo em que ja acreditas. Ou seja, exerces cada vez menos
uma capacidade critica, porque a maior parte das pessoas consome informagao que vem ter consigo.
Nao busca ativamente informacdo. Se eu me interesso por ideias de extrema-direita é provavel que o
meu feed de noticias, do Facebook, os meus amigos no Instagram sejam todos partidarios das
mesmas opinides. Portanto, ndo vou ser exposta ao contraditério, e isso faz com que nao reconheca
que transporto em mim uma série de preconceitos ou de ideias que sdo passiveis de ser discutidas.
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Nesse sentido, acho que é mesmo muito importante para os artistas que trabalham sobre o
documental fazer esse exercicio de honestidade intelectual, isto &, ir ouvir aquilo que é o pensamento
de quem ndo pensa da mesma maneira, ou tem perspetivas muito diferentes. O nosso trabalho, da
Formiga, tenta sempre incluir pessoas doutras areas que ndo as areas artisticas. Por exemplo, neste
momento estamos a preparar 0 nosso proximo espetaculo, Fake e parte da exploragdo deste territorio
das fake news, e nés trabalhamos com politicos, filésofos, jornalistas, cientistas sociais, professores,
adolescentes, com o publico em geral, com realizadores. Portanto, ha uma procura de olhares sobre a
questao que é muito diversa. Os nossos espetaculos nutrem-se também daquilo que resulta desses
olhares. Claro que temos a nossa posi¢gdo sobre determinados temas e o nosso trabalho vai, quer
queiramos quer nao, transportar esse olhar, mas ele também vai trazer para a discussdo tudo aquilo
que é polémico, que obriga a tomar decisGes e caminhos. Nesse sentido, ha sempre zonas mais
dificeis num espetéaculo.

Fake, a nova criacdo da Formiga Atomica que estar4d em cena no Teatro Nacional D. Maria Il, de 19 de
marco a 5 de abril. ©Pedro Macedo Framed Photos

Muitas vezes vamos até ao extremo de nos por no lado oposto. Por exemplo, temos um espetaculo
sobre a crise dos refugiados e, as tantas, as atrizes que estdo em cena, como se saissem do jogo do
teatro, discutem porque é que havendo regras na Europa sobre o imperativo humano e ético de
acolher pessoas que estdo em situagdo de busca por asilo, porque € que nés enquanto Europa nao
estamos a acolher essas pessoas. E uma discussdo com argumentos, argumentos que séo utilizados
na discussdo por politicos, por pessoas respeitadas. E um momento muito penoso para nés, porque
ndo partilhamos daquelas ideias, mas € importante ouvi-las e trazé-las para aquele espaco, que € um
espacgo publico.

G. - Portanto, essa é a componente documental? Os argumentos usados ndo sao os dos autores, nédo é
uma obra criativa vossa, mas é um espelho do que se passa?

1.B. - Sim, com direito a contraditério. Isso é muito importante. As vezes, desmontamos uma questéo
deste género com uma tirada de humor. Muitas vezes, usamos 0 humor nos nossos espetaculos e isso
mostra imediatamente ao espectador onde é que nos situamos, mas nao deixamos de dar voz a esse
lado. Mas temos os nossos limites. Nunca num espetaculo nosso haveria espac¢o para um discurso do
André Ventura. Mas ha espacgo para mostrar que ha esse tipo de discurso e h& espago para mostrar as
motivacdes de quem o faz. E encontrar o lugar em que tu vais visitar a histéria. Isso é uma
responsabilidade muito grande, porque estas a mexer com coisas que tém um impacto muito direto
naquilo que é a vida social e comunitaria dos cidaddos. Nao é s6 um exercicio artistico. Embora em
nao acredite que haja tal coisa, s6 um exercicio artistico, acho que os exercicios artisticos tém
consequéncias, mas que neste caso tém consequéncias mais acutilantes. Nao é por acaso que nas
revolugdes tens cantores de intervencdo. SAo pessoas que ouves e que te move o espirito e sais dum
concerto, ou acabas de ouvir uma cancgao, e tu prépria vais mudar o mundo, nédo é? As artes tém esse
poder, transformam-te, e és tu que transformas depois. No documental, isso esta muito a flor da pele.

G. - A informatizacdo veio dar um novo alento a producgao de teatro documental, devido a perda da
nocao de tempo e espaco, dificultando a presenca de um movimento critico nos ambientes
educacionais, fundamental para a criacdo do imaginario de cada cidadao?

I.B. - Acho que ha muitas coisas. Acho que a pertinéncia do documental na era que atravessamos,
tem que ver ndao s6 com acontecimentos, com a geopolitica, com a politica das grandes na¢des, com o
aparecimento de fendmenos que nés ja conhecemos duma histéria que néo é tao longinqua assim.
Tem que ver a evolugdo de um modo de vida que esta cada vez mais concentrada num tempo que é
presente e instantdneo, mas acredito que o documental e o teatro documental tém um papel per se.
Se calhar, nesta época ele faz particularmente sentido, mas eu acho que ele fard sempre sentido,
porque ha qualquer coisa de um exercicio de reflexdo sobre a humanidade que o teatro documental
traz.

De alguma forma, cumpre uma espécie de papel parecido com o papel que a tragédia desempenhava
na antiga Grécia. Acho que é mesmo esse 0 movimento coletivo de reflexdo sobre si, como coletivo e

Pagina 4



como individual. Se calhar, as redes sociais trazem uma pertinéncia particular ao documental nesta
fase. As redes sociais fazem parte da nossa era. Também nao acredito nas coisas a preto e branco, ha
matizes e ha utilizagdes das redes sociais que sdo muito interessantes. Por exemplo, o facto de os
refugiados que fazem travessias inacreditaveis, por exemplo, da Siria para a Europa para fugir a
guerra, que utilizam as redes sociais quase como instrumento jornalistico e documental para dar a ver
ao mundo aquilo que sdo experiéncias de risco de vida, de luto, e altamente individuais, acho que
existir essa possibilidade é maravilhoso no sentido quase tenebroso e € muito importante porque
doutra maneira nunca teriamos acesso a isso e |4 est4, o risco de aqueles que escrevem a histéria
passarem por cima destas histérias sem nunca as contar é muito maior. Por isso, ainda bem que
existem esses meios e plataformas. Se serve, para embrutecer em termos genéricos a populagéo,
infelizmente sim. Mas também serve para outras coisas importantes. Nao queria misturar as duas
coisas.

G. - Consideras que os temas escolhidos para serem retratos tém predominantemente um caracter
politico?

1.B. - S&o momentos histdricos, crises. Houve também ha uns anos um momento de revisitagdo do
nazismo, na Alemanha. Acho que sao coisas ciclicas e que ha muitos mais temas, mas esses estdo na
fronteira de um tempo que néo é suficientemente distante ou demasiadamente préximo para poderem
ser manuseados com uma dose emocional certa. Isto é, jA temos um bocadinho de distancia, mas nédo
esta lIa perdido num tempo que ja ninguém viveu e em que as testemunhas desse tempo ja estao
todas mortas. Acho que é interessante por causa disso. Também tem que ver com uma geragdo que,
cada vez mais, comecga a ocupar lugares de poder e néo viveu essas transi¢cfes. Acho que a
necessidade reavivar esses momentos histéricos é muito particular. A Anabela Almeida estreou agora
h&d um més um espetaculo lindissimo, A Casa da Praia, na galeria Zé dos Bois (ZDB). Ela faz uma
espécie de viagem pela histéria da sua prépria familia, que tem que ver com o fenémeno da
descolonizacdo e tem um tom que estéa certo. Ou seja, € uma coisa autorreferencial porque é a historia
dela e da sua familia, mas que esta contada com um distanciamento tal e com um questionamento tal
sobre as posi¢cdes que estavam nos antipodas com a tentativa de compreensao das razdes que levam
uns e outros a defender coisas tdo diferentes que acho ter mesmo o tom justo para aquilo que se
chama teatro documental.

G. - Notas que existe uma procura por integrar a comunidade nos proéprios elencos destes
espetaculos?

I.B. - Entra outra vez aquela coisa de eu dizer que o teatro € o lugar da mentira. Estds muito
habituado a ver atores em cena, e o impacto do que te dizem enquanto atores tem sempre essa
reserva, mais ou menos consciente, de que sdo atores que o dizem. Portanto, a partida, das-lhe o
desconto da verdade. Quando, de repente, te confrontas com alguém que é igual a ti, sobretudo
quando a comunidade € investida da sua prépria palavra e é pouco ensaiada, esse choque é mesmo
muito interessante, porque ai o teatro funciona quase como um espelho muito direto, sem
intermediacdo. E quase como te acontecesse sem estarmos aqui frente a frente, sermos estranhas, e
tu contares-me qualquer coisa da tua vida com uma abertura e generosidade que normalmente os
estranhos ndo dispdem na relagdo com os outros. Isso causa uma impressdo no espectador, que &
muito forte. Sobretudo quando tens fendmenos como no ultimo espetaculo do André Amalio em que
tens a comunidade como comunidade, sem uma encenacado que lhe estrague a verdade.

As vezes, quando encenas demasiado a comunidade resulta mais falso do que quando encenas e
diriges atores. E muito engracado isso que o teatro faz. Quando pdes uma pessoa real no teatro de
uma forma ensaiada e dirigida a dizer as suas proéprias palavras, ndo ha nada mais falso, e, no
entanto, sabes que ndo ha nada mais verdadeiro. N6és ndo ensaiamos as nossas palavras quando
falamos e nos confrontamos uns com os outros. Temos uma coisa de espontaneidade que esta sujeita
ao erro, ao retrocesso da cena. A cena tem que ver com o perfeitinho e ensaiado e a verdade nao tem
que ver com isso. Portanto, a comunidade é uma mais-valia quando é recebida em cena como
comunidade e ndo como elenco de um espetaculo que é dirigido e encenado; quando reservas o lugar
de pessoas para pessoas. E isso é muito dificil de fazer. E muito dificil dirigir ndo atores, é muito dificil
escrever para ndo atores. Normalmente ndo escrevo, nunca trabalhamos com a comunidade em cena.
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G. - Segundo a tua observacdo, que temas sdo mais urgentes de tratar em formato de teatro
documental em Portugal?

I.B. - Acho que depende muito dos artistas. A urgéncia € uma decisdao muito pessoal. Acho que ha
questdes contemporéneas que tém ligacdes histéricas muito imediatas. Acho que esta questdo dos
movimentos politicos € muito importante de salientar, porque ja vivemos momentos histéricos em que
fomos, enquanto povo, atraicoados por ideais que, de repente, se instalaram nas mentes de pessoas
ilustres, esclarecidas, quase a traicdo sem elas se darem conta, uma consciéncia mais aguda daquilo
que os partidos politicos se propdem fazer para o nosso futuro, acho que é muito importante.

Depois, acho que ha uma questdo absolutamente urgente, e que acho que vai alimentar o documental
cada vez mais, que € a do ambiente, da crise climatica. H4 um exercicio neste momento de
julgamento da historia sobre decisdes de estadistas, mas também de industriais e pessoas individuais
sobre a importancia que as suas a¢des tinham ou ndo no clima, no globo, na atmosfera, no ambiente.
Acho que cada vez mais se vai ver esse movimento de se ir visitar essas decisdes que sdo marcantes,
sdo momentos em que a histéria comegou a seguir caminhos diferentes. Pessoas que ja sabiam e
ainda assim decidiram continuar. Como é que a Coca-Cola continua a produzir sabendo que para um
litro de Coca-Cola se gastam cinco litros de agua e sabendo que a agua é um bem escasso e ha
pessoas a morrer a sede no dia de hoje no planeta. Alguém sabe disto e alguém decidiu ndo fazer
nada em relacdo a isto. E isso tem de ser pensado e discutido, refletido. A conivéncia social em
relacdo a essas decisBes acho que vai ser cada vez mais objeto. Corremos o risco de ficar uma coisa
escrutinada dos gestos individuais. Saber se vais a pé, de transportes ou se apanhas avides e usas
sacos de plastico. Acho que nunca houve um momento histérico como este. Podemos estar perante o
fim. Nunca estivemos perante o fim. Nao nos vai servir de nada se isto acabar, mas acho que pode
eventualmente atrasar um bocadinho esse processo.

G. - Um dos ultimos espetaculos que criaram na Formiga Atomica foi o Do Bosque para o Mundo.
Como chegaram a decisdo de trabalhar o tema dos refugiados?

I.B. - Foi por acaso, ou quase. Foi pelo sentido de urgéncia. A ideia que tinhamos em cima da mesa
era trabalhar sobre o patriménio das histérias tradicionais. Vinhamos dum espetaculo que ja nao
fazemos que se chama The Wall, que tinha uma cenografia que era um muro que separava duas
plateias: uma s6 de criangas e uma s6 de adultos. Sentiamos cada vez mais que o mundo esta
separado: o mundo das criangas esta cada vez mais arredondado, cor-de-rosa, e fabricado por adultos
cheios de preconceitos sobre a estupidez das criangas; e o mundo dos adultos € um mundo cada vez
mais duro, mais agreste e para o qual as criangas estdo cada vez menos preparadas porque tém muito
pouco contacto com ele. Fizemos esse espetaculo, que na sua rececédo foi polémico, e decidimos
continuar a trabalhar sobre essa tensédo entre adultos e crian¢as indo buscar uma coisa que nos
interessava bastante que era a versado dos contos tradicionais na sua quase origem, que é uma versao
muito dura. Hoje em dia, ouvimos histérias tradicionais numa versédo que passou pela Disney. Virou
cor-de-rosa, ficou sem arestas. Mas os contos tradicionais quando foram reduzidos a escrito eram
tenebrosos, superassustadores e eram-nos porque cumpriam uma funcdo - preparar as criangas para
a dureza do mundo.

Entdo, quisemos comecar a cruzar essas histérias tradicionais, essa versao mais tenebrosa, com os
assuntos da atualidade e comegcamos a pensar de que modo é que contando essas historias
poderiamos preparar as criangas para aquilo que é a verdade da nossa atualidade. Comeg¢amos por
fazer uma listagem de assuntos quentes da atualidade. Na atualidade, estdvamos de brago dada com
uma crise econémica muito profunda com fenémenos de desemprego, fenédmenos sociais complicados,
despejos, pessoas a serem espoliadas do pouco que tinham por dividas ao fisco. Em termos
internacionais, aquilo que estava na ordem do dia e continua a estar, € a crise dos refugiados. Quando
comegamos a tentar procurar noticias que nos dessem a perspetiva das criancas sobre estes temas,
de repente, comegamos a ler relatos de criancas refugiadas sobre as suas vidas e ficamos devastados,
também porgue somos pais, e foi mesmo muito duro.

Percebemos quéo longe estamos aqui no cantinho da Europa, por sermos um pais pobre que néo
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acolhe e que nédo é objeto de desejo para a maior parte dos refugiados, quao longe estdvamos dessa
realidade e como ela nos afetava tao pouco. Portanto, saber que morriam 500, ou 2, ou 10, ou 300 no
Mediterraneo todos os dias € mais ou menos indiferente para um cidaddo portugués comum. Saber
que havia criancas a passar por vivéncias mesmo muito dolorosas, reais e contemporaneas de
travessias mortais para virem para a Europa, que nas suas cabecas era um territério idealizado, mas
onde elas sao completamente mal tratadas e as pessoas contam as horas para as por daqui para fora
e as devolver aos paises de origem, pareceu-nos que era mesmo muito importante trabalhar sobre
isso.

Portanto, mudamos completamente o espetaculo para ser sobre a crise dos refugiados em que
decidimos contar uma histéria feita de muitas histérias, que é a histéria de um rapaz que veio do
Afeganistao e que conta a sua histdria numa travessia inacreditavel do Afeganistdo até Inglaterra.
Aquilo que procuramos fazer foi ficcionarmos a realidade, porque nao tinhamos tempo para fazer a
pesquisa que habitualmente fazemos, n&do tinhamos tempo para contactar diretamente com criangas
refugiadas e receber diretamente os seus relatos. Alimentamo-nos de contelddos jornalisticos que
estavam disponiveis, de relatos que havia de criancas e compusemos uma ficgcdo a partir desses
bocados de histdrias. Acho que foi um dos tais casos em que o documental fica muito dificil, porque
ndo temos distancia suficiente desses fendmenos para podermos olhar para eles com uma
objetividade pacifica. E, se calhar, ainda bem que nao tivemos o tempo para ir ter com estas criangas,
porque acho que depois se tivéssemos tido o contacto direto, muito dificilmente teriamos feito este
espetaculo. Ou seja, foi a salvaguarda duma distancia qualquer que nos permitiu falar sobre isso.
Quando apresentamos o espetaculo fomos convidados a fazer uma versao francesa para apresentar
em Franga e, quando o apresentamos pela primeira vez em Paris, sabiamos que ia estar no publico um
grupo de teatro amador do qual faziam parte alguns refugiados e houve uma conversa com o publico a
seguir ao espetaculo, em que houve um rapaz muito emocionado que se levantou e disse: "Porque é
que vocés decidiram contar a minha histéria?" Foi um momento muito marcante para nés. Por um
lado, sentimos que estavamos no poder de alguma maneira, nés podiamos trazer a histéria de alguém
que nunca esta na luz, podiamos dar-lhe voz, e ao mesmo tempo do risco que era sobre uma coisa
que diz respeito a vida individual de muitas pessoas que existem, que estao ai e sdo iguais a nos e
que nao sao tratadas como tal. Portanto, também justificou bastante esse sentido de urgéncia que
esteve na base da escolha do tema.

Do Bosque para o Mundo

Do Bosque para o Mundo

Do Bosque para o Mundo

Do Bosque para o Mundo

G. - Que cuidados existem no tratamento de temas em teatro documental quando o publico-alvo
passa pelas criangas?

1.B. - NO6s somos conhecidos por fazer espetaculos dificeis, mas sdo-no sobretudo para os adultos. Ou
seja, recusamo-nos a trabalhar sobre a infantilizagcdo dos temas. O nosso primeiro espetaculo
enquanto dupla de criadores, foi um espetaculo sobre a morte para criangcas a partir dos 6 anos,
porque acreditamos que se podem tratar todos os temas com as criangas. Claro que com os devidos
cuidados, mas esses cuidados ndo passam pela infantilizacdo.

Passam, primeiro, por um trabalho de escuta daquilo que as criangas conhecem, daquilo que elas tém
como questdes sobre um determinado tema e depois passam pela utilizagdo de instrumentos que lhes
permitam pensar e encontrar dentro de si respostas para determinadas questdes. Portanto, ndo
escondemos nada. Neste espetaculo, por exemplo, ha momentos de quase morte deste rapaz e sao
momentos mesmo muito assustadores. O que fazemos? Utilizamos, muitas vezes, o humor como
estratégia para sair duma situacado muito dificil. Utilizamos também, em termos de linguagem cénica,
objetos que pertencem ao universo das criangas. Neste caso, temos brinquedos, figuras de pequena
escala, que convivem com objetos, malas velhas. E servimo-nos de uma linguagem que é verdadeira.
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Sempre que é necessario servimo-nos dum vocabulario basico de conceitos que nos permita falar sem
ter de estar a trocar umas palavras por outras. Um traficante é um traficante. Um refugiado é um
refugiado, um clandestino é um clandestino, dinheiro é dinheiro, a morte € a morte. Ndo ha
subterfugios. Quando é necessario explicar algum conceito, isso é feito de tal forma que os
espetaculos sejam democraticos. Ou seja, quem ali entra sem saber o que é aquilo, sai dali a saber o
basico para poder ter uma discussao com outra pessoa que tenha visto o espetaculo, e isso depois
introduz um espaco de partilha e discussdo, mesmo entre criangcas e adultos, que € um espago que

habitualmente néo existe.

Por outro lado, quando transportamos as criancas para um caminho ou tempo que ndo conhecem, em
teatro temos o cuidado de fazer esse caminho com elas. Muitas vezes é um caminho de identificagao.
Por exemplo, esta personagem principal do Bosque € uma personagem gue nunca surge e nao é por
acaso que ndo ha um rapaz em cena ou um homem a fazer de rapaz. E deixado um espaco vazio para
que qualquer uma das criancas que ali esti se projete naquele Farhid que ndo esta ali nunca. Nos
achamos que colocar la alguém era condicionar essa possibilidade deles se projetarem. O espacgo é
aberto e o que ha é um conjunto de objetos que sdo manipulados quase como se fossem personagens.
Sempre que o Farhid aparece, aparece uma mochila. Isso é suficiente como elemento para remeter
para as mochilas da escola. H4& uma narrativa sobre o que é a sua vida familiar que tem muitas
ressonancias com aquilo que é a vida familiar comum duma crianca daquela idade.

Portanto, todos os fendmenos de identificacdo sdo lancados para que as criangas depois viagem
connosco nessa narrativa. E normalmente, quando acaba o espetaculo, a primeira pergunta é: "Esta
histéria é verdadeira?" E o que fazemos é devolver a pergunta - "O que acham?" Habitualmente ha
duas escolas de pensamento, os que dizem que sim e os que dizem que nao, e 0s argumentos para
agueles que nao acreditam que seja verdade sdo sempre argumentos sobre a violéncia daquela
experiéncia. E dizem, porque nenhuma crianga conseguiria sobreviver a uma coisa dessas. Quando
dizemos que é verdade, ha um peso que cai sobre aquela experiéncia teatral que € mesmo muito
grande. Isso é formar cidadania, é torna-los conscientes e cientes de que ha coisas que é preciso fazer
e ha coisas sobre as quais é preciso pensar, mesmo a escala deles enquanto criangas.

G. - De que forma é que o teatro documental pode contribuir para a criagdo de uma consciéncia
coletiva para o futuro?

I.B. - Por um lado, o teatro tem sempre esta possibilidade de alargar os nossos horizontes e de nos
pér numa relagdo de comunidade. Somos comunidades de espectadores, universos que sdo langcados
na experiéncia teatral, e isso € muito interessante. Se tiver esse alcance de nos tornar comunidade
duma experiéncia estética, artistica de imaginario, mas duma experiéncia que convida a agéo, acho
que isso é um potencial que ndo deve descartado e que o teatro documental tem essa potencialidade.

Ao longo desta semana, falamos-te um pouco mais sobre o teatro documental em Portugal, tendo
como ponto de partida a reportagem "Teatro documental: um exercicio de honestidade intelectual
como reflexo de uma histéria polifénica”, publicada na Revista Gerador 29. Sabe mais sobre a Semana

Tematica do teatro documental, aqui.

Texto de Andreia Monteiro
Fotografias de Estelle Valente

Se queres ler mais entrevistas sobre a cultura em Portugal, clica aqui.

Andreia Monteiro
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03/07/2019 "Ricardo llI" e Thomas Ostermeier nas "grandes surpresas” da temporada do Teatro D.Maria - Vida - SAPO 24

Hoje o dia foi assim  Sanjoaninas 2019

E assim que nés conversamos  Entrevistas SAPO24

"Ricardo llI" e Thomas Ostermeier nas "grandes
surpresas” da temporada do Teatro D.Maria

2 jul 2019 19:35
MadreMedia / Lusa

A tragédia de Shakespeare "Ricardo Ill", pelo encenador alemao Thomas Ostermeier,
e uma estreia portuguesa sobre ‘fake news' sao alguns dos destaques da
programacao do Teatro Nacional Dona Maria Il (TNDM), que aposta em fazer a
"diferenca"”, na proxima temporada.

"Diferenca como perspetiva de servico publico”, que existe ndo tanto para fazer a norma, mas a
diferencga, para que haja “criagdo artistica, promogdo da pesquisa, da inovacdo, dos novos talentos, da
escrita em portugués de teatro, [para] que haja a relagdo fundamental do teatro com a infancia e a
juventude, com escolas e familias”, disse a Lusa Tiago Rodrigues, diretor artistico do D. Maria.

https://24.sapo.pt/vida/artigos/ricardo-iii-e-thomas-ostermeier-nas-grandes-surpresas-da-temporada-do-teatro-d-maria 1/4
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A diferenca também se vai afirmar nas tematicas trabalhadas pelos espetaculos: "Defendemos
absoluta liberdade de criagdo dos artistas, mas parte do servico publico é fazer a ponte entre
liberdade de criacdo e temas que devem ser debatidos, fenédmenos sociais que devem ser refletidos e
pensados criticamente pela arte e, neste caso, pelo teatro”, acrescentou a Lusa.

Exemplo disto, é o espetaculo "Fake”, de Inés Barahona e Miguel Fragata (de "Montanha Rusaa" e
"Do Bosque para o Mundo", que costumam trabalhar espetaculos para publico infantojuvenil) vao
pela primeira vez fazer um espetaculo para o publico em geral, que tem por tema as ‘fake news’, a
desinformacao, a comunicacao social, as redes sociais, a forma como o fendmeno da desinformacao
se tem propagado e como “tem tido um efeito transformador e muito negativo, naquilo que é a
forma como nos organizamos e pensamos enquanto sociedade, com o impacto politico e social e de
mentalidades que esse fendmeno tem”.

Notificacoes

Porque as noticias nao escolhem hora e o seu tempo € precioso.

"E 0 tema que estes dois artistas quiseram trabalhar. Interessa-nos muito o trabalho artistico desta
dupla de criadores, mas ha também um trabalho de debate de reflexdo sobre a sociedade” e,
simultaneamente, a promogao da escrita de novos textos em portugués”, afirmou a Lusa Tiago
Rodrigues, acrescentando que a pega tem estreia absoluta em marco de 2020.

Outro caso que o diretor artistico do TNDM aponta € o espetaculo “Aurora Negra”, ndo s6 porque,
mais uma vez, promove a escrita de teatro em portugués e os novos criadores, mas porque trata a
questdao da mulher negra em Portugal.

Trata-se de um trabalho criado e interpretado por trés mulheres negras — Cleo Tavares, Isabel Zuaa e
Nadia Iracema -, “trés artistas absolutamente fantasticas no nosso meio”.

“Estamos a trabalhar uma tematica importante na sociedade portuguesa: a representatividade das
mulheres e dos homens negros, neste caso das mulheres, na sociedade, a falta de igualdade no
acesso aos lugares de chefia, de lideranca, de decisao, e aqui, curiosamente, no teatro ha o reflexo,
nao ha muitos espetaculos criados e dirigidos por mulheres ou homens negros no teatro portugués”,
sublinhou.

Quanto a producao internacional, “faz efetivamente a diferenca”, porque reforca a aposta em
espetaculos de artistas de referéncia, sobretudo europeus, e que “ou tratam a questao do repertério,
dos grandes textos classicos com olhar contemporaneo, ou que tem relacdo com a escrita”.
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03/07/2019 "Ricardo lI" e Thomas Ostermeier nas "grandes surpresas” da temporada do Teatro D.Maria - Vida - SAPO 24

Hoje o dia foi assim  Sanjoaninas 2019  E assim que nés conversamos  Entrevistas SAPO24

E uma dramaturgia de muitas pecas de Ibsen misturadas como se fossem a histéria de uma sé
familia.

A peca revisita, “com olhar de hoje, toda a dramaturgia de Ibsen”, reescrita por Simon Stone, “um
artista absolutamente notavel, que tem trabalhado nos grandes palcos de todo o mundo, tanto em
teatro como em Opera, e que se estreia em Portugal”, disse a Lusa Tiago Rodrigues, destacando que
este "foi um dos grandes sucessos” do Festival d’Avignon de 2017".

Em novembro, chega “um espetaculo de uma beleza plastica incrivel”, a Ultima criagdo do artista
francés Philippe Quesne, “Crash Park”, que conta um relato de sobrevivéncia de alguns passageiros,
depois de um desastre de aviao numa ilha.

Esta é uma peca que faz “referéncia ao patrimonio literario de Robinson Crusoé, da Ilha do Tesouro,
do Deus das Moscas, de todas essas historias de literatura de sobrevivéncia nas ilhas, fazendo um
retrato critico, mas muito poético do que é a nossa sociedade e como nos organizamos quase
instintivamente”, considerou.

Uma das “grandes surpresas e destaques” desta temporada é o espetaculo “Ricardo IlI", de Thomas
Ostermeier, com a companhia Schaubhtine.

"E um espetaculo ja mitico, criado hé cerca de trés anos, mas que é um espetaculo marcante da
década. Sera um dos espetaculos estudados durante muitos anos, naquilo que é o teatro europeu
neste inicio do século XXI. Tem aquele que eu considero um dos maiores atores vivos de teatro do
mundo — Lars Eidinger - que interpreta Ricardo lll, e que sera apresentado em datas muito
particulares”: 31 de dezembro e 02 e 03 de janeiro, referiu Tiago Rodrigues.

“Ndo ha memoria, aqui na equipa do TNDM, de fazer um espetaculo de ano novo, mas achamos que
este Ricardo Il é tdo absolutamente extraordinario, tdo especial e a0 mesmo tempo tdo ambicioso de
montar nesta casa, que achamos que precisava de marcar um momento de viragem e portanto a
passagem de ano no Dona Maria sera com esta tragédia shakespeariana dirigida por esse
monumento do teatro que é o Thomas Ostermeier”.

Ainda no panorama internacional, o diretor artistico revelou que voltara a estar presente em Portugal
“um dos grandes nomes do teatro europeu”, Frank Castorf, que dirigiu durante muitos anos a
Volksbiihne, em Berlim, e que € considerado um dos grandes encenadores da segunda metade do
século XX e inicio do século XXI, do teatro europeu.

nou

O encenador vai trazer o espetaculo "Bajazet”, “uma mistura que Frank Castorf faz da tragédia de
Racine (‘Bajazet') com o teatro e a peste de [Antonin] Artaud, portanto é um olhar que mistura uma
tragédia neoclassica, como é a de Racine, em versos alexandrinos, com essa ideia do teatro da
crueldade de Artaud".
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Em outubro, o teatro vai apresentar Bruno Nogueira de regresso ao ‘stand up’, com o espetaculo
“Depois do medo”.

", u

A abertura da temporada 2019/2020 é feita com "trés titulos muito fortes”: “Puré Present”, de Olivier
Py, diretor do Festival d'Avignon, que é uma reescrita das tragédias de Esquilo no meio prisional;
“Antigona”, de Monica Garnel, sobre a tragédia de Sofocles; e “Colecao de Artistas”, de Raquel André,
uma colecdo de fragmentos de outras pecas.

No que respeita a projetos virados para a juventude, Tiago Rodrigues destaca o Festival Panos, em
que trés autores — Dulce Maria Cardoso, Gongalo Waddington e Pascal Rambert - escrevem textos
inéditos para serem interpretados por jovens.

Os espetaculos terdo audiodescricao e interpretacao em lingua gestual portuguesa.
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WEEKEND

Cinco propostas culturais antes do recolher
obrigatorio

Em novo fim de semana com a circulagdo proibida entre concelhos, Lisboa e Porto contam com espetaculos que se
apresentam, pela primeira vez, ao publico.

Wilson Ledo wilsonledo@negocios.pt
04 de Dezembro de 2020 as 10:30

FAKE

Os ultimos tempos evidenciaram a nossa propensdo para acreditar nas ideias preconcebidas
que carregamos. Com as redes sociais, as noticias passaram a estar ensombradas com o
eventual carimbo de "fake". Neste equilibrio dificil entre a verdade e a mentira, o novo
trabalho de Inés Barahona e Miguel Fragata alimenta uma relacao com o cinema, trazendo
a histéria de uma famosa escritora de policiais. Aos sabados e domingos, o espetaculo sera
as 10h30. Fica em cena no Teatro Nacional D. Maria II, em Lisboa, até 20 de dezembro.

TALVEZ.. MONSANTO

Cinco ideias para uma cultura que ultrapassa restricoes

O encenador Ricardo Pais esta de regresso ao Teatro Nacional S3o Jodao, no Porto. O
espetaculo pretende dar a conhecer as cancoes, rezas e lendas de Monsanto, conhecida
como "a aldeia mais portuguesa de Portugal'. Em palco juntam-se a atriz Luisa Cruz, o
fadista Miguel Xavier e as Adufeiras de Monsanto. Esta descoberta do que é ser-se
portugués esta em cena este sabado, pela ultima vez, as 11hoo.
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OBJETOS EM ETERNO COLAPSO

"A Metamorfose dos Passaros” vence Grande Prémio do Festival do Documentdrio do Chile

A folha de sala da exposicao avisa que, ao entrar no Pavilhdo Branco, o visitante ira sentir-
se '"a pisar um palco ou cenario de teatro'. O trabalho de Jodo Ferro Martins, artista plastico
nascido em 1979, procura construir uma realidade de constante renovacao para a
humanidade. A mostra esta patente no Museu de Lisboa — Palacio Pimenta até ao final de
janeiro. Neste fim de semana, tera entre as 10h00 e as 12h00 para visitar.

ATLANTICO

Seis ideias para fazer em familia neste fim de semana

Se o0 plano é mesmo nao sair de casa neste fim de semana, entdo fica ja uma sugestdo para a
préxima semana. De quarta a sexta, com sessao dupla as 18h30 e as 20h30, Tiago Cadete
convida a uma viagem de cruzeiro entre Portugal e o Brasil. Num percurso hoje turistico,
estao afundadas as histodrias de corpos escravizados ou de marinheiros forcados a deixar a
terra natal. Esta é uma nova oportunidade para repensar as ligacoes entre os dois paises. O
espetaculo estara em cena no Teatro Nacional D. Maria II, em Lisboa.

REALITY CHECK: LIFE AFTER RETIREMENT

Governo retifica decreto e retira eventos culturais de excecoes a circulacao nos concelhos de maior risco

Como serd a idade da reforma? O desafio de encontrar respostas para esta questdo — que
nos preocupa a todos - foi lan¢cado ha uns meses. Quinze jovens artistas, oriundos de quatro
paises distintos, acabaram depois selecionados, mostrando como este tema é transversal.
Contando com diferentes formatos artisticos, a exposicdo esta agora patente no espago
Espelho d’Agua, em Lisboa. A entrada é gratuita.

Seis momentos de cultura para ultrapassar as restricoes

Nove provas (de resisténcia) de que a cultura nao esta fechada



https://www.jornaldenegocios.pt/economia/cultura/detalhe/a-metamorfose-dos-passaros-vence-grande-premio-do-festival-do-documentario-do-chile
https://www.jornaldenegocios.pt/weekend/detalhe/seis-ideias-para-fazer-em-familia-neste-fim-de-semana
https://www.jornaldenegocios.pt/economia/coronavirus/detalhe/governo-retifica-decreto-e-retira-eventos-culturais-de-excecoes-a-circulacao-nos-concelhos-de-maior-risco
https://www.jornaldenegocios.pt/weekend/detalhe/seis-momentos-de-cultura-para-ultrapassar-as-restricoes
https://www.jornaldenegocios.pt/weekend/detalhe/nove-provas-de-resistencia-de-que-a-cultura-nao-esta-fechada

C

ID: 89850847

1ICINN

ESPETACULOS

01-12-2020

A cultura é segura, estd viva e precisa de ptblico. Aproveite-a.
(]

Em dezembro, o Teatro Nacional D. Maria
I1, em Lisboa, recebe Fake. Com encenacao
de Miguel Fragata e elenco com nomes como
Anabela Almeida, Beatriz Batarda e Sandra
Faleiro, Cirila Bossuet e Isabel Abreu a per-
gunta “A verdade parece evidente, nao?”
deixa o mote para explorar a informacao e a
desinformacio, a crenca, individual e coleti-
va, € 0 preconceito.

Em Braga, hid musica e teatro. O Festival
Para Gente Sentada — adequado ao ano em
que todos os n‘h]){_‘[;i['t]hm‘ tém |i|j,J|;tI" marcado

esta de volta ao Theatro Circo, de 17 a 19
de dezembro, com nomes como Samuel Uria
ou Jorge Palma. Ao mesmo palco sobe tam-
bém Caligula, nos dias 9 e 10 de dezembro,

com texto de Albert Camus e encenacao de
Manuel Guedes, que di vida a revolta con-
tra a injustica da condi¢io humana,

Durante os dois meses seguintes podera
ver também a Trilogia Dramdtica da Terra
Espanhola, trés pecas que passam por tres
salas num miniciclo com o mesmo elenco,
dando continuidade ao espeticulo como se
se tratasse de uma obra continua. Com en-
cenaciao de Anténio Pires, Yerma passa pelo
Teatro do Bairro, em Lisboa, de 13 de janei-
ro a 7 de fevereiro. Depois ¢ a vez de A Des-
fruicéio de Sodoma, nas mesmas datas, mas
ali ao lado, na Galeria Graca Brandio e, por
fim, de 10 a 21 de Fevereiro, o Teatro Sao
LLuiz recebe Bodas de Sangue.
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No Porto, no Rivoli, de 21 a 24 de janei-
ro, damos as boas-vindas antecipadas &
proxima estacio com Noite de Primavera,
com texto e encenacao de Luis Mestre. A
vontade de questionar o lugar das mulheres
na criaciao artistica deu a Catia Pinheiro
o empurrao para dar vida a F.., que estard
em cena nos dias 19, 20 e 21 de fevereiro no
Teatro Municipal do Campo Alegre. De 11
a 20 de fevereiro, no Teatro Carlos Alberto,
Tiago Rodrigues encena Catarina e a Bele-
za de Matar Fascistas — com a Catarina que
¢ Sara Barros Leitdo e a que a visita, que ¢
Catarina Eufémia — num exercicio em que
nos afastamos da realidade s6 para a poder-
mos ver melhor.

Fotografias de cena
do espetaculo Fake pd
Filipe Ferreira.
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Rede Eunice arranca digressao pelo pais com a estreia de "Fake"

https://gerador.eu/rede-eunice-arranca-digressao-pelo-pais-com-a-estreia-de-fake/

O projeto da Rede Eunice Ageas, do Teatro Nacional D. Maria Il (TNDMII), ira iniciar a partir do dia 17
de outubro, uma digressdo nacional com a peca Fake, de Inés Barahona e Miguel Fragata. Esta seréa a
primeira de quatro espetaculos produzidos ou coproduzidos pelo D. Maria Il, que vao passar por
Braganca, Cartaxo, Portalegre e Portiméao.

Este sera o quinto ano consecutivo que o projeto de circulagdo nacional ira para a estrada,
materializando uma parceria com municipios que pretendem reforgar a oferta teatral de qualidade nas
suas comunidades.

O Centro de Artes do Espetaculo de Portalegre, o Centro Cultural do Cartaxo, o Teatro Municipal de
Braganca e o Teatro Municipal de Portiméo (o primeiro a integrar a rede) sdo os quatro teatros
municipais que, atualmente, compdem a rede e que, ao longo da temporada 2020/2021, vao receber
mais trés espetaculos, além de Fake, que tem estreia absoluta no Centro Cultural do Cartaxo, a 17 de
outubro.

De acordo com o TNDMII, para além de Fake, que estard em cena no D. Maria Il, entre 03 e 20 de
dezembro, serdo também apresentados os espetaculos Off, da companhia Mala Voadora, com direcao
de Jorge Andrade, que sera apresentado no D. Maria Il em janeiro e depois nos outros teatros; Morte
de um caixeiro viajante, de Arthur Miller, com encenacdo Jorge Silva Melo, que estreia a 04 de
fevereiro de 2021 no TNDMII antes de partir para as outras cidades da rede, em abril; e Praca dos
Herdis, texto de Thomas Bernhard, com diregao artistica David Pereira Bastos, que se estreia no D.
Maria Il a 25 de fevereiro de 2021 e segue para circulagdo nacional em maio.

Lancada em 2016, e amadrinhada pela atriz Eunice Mufioz, a Rede Eunice Ageas é um projeto
desenvolvido em parceria com teatros municipais, com o propoésito de reforcar a oferta teatral de
qualidade em locais onde esta é ocasional ou irregular. Desde a Temporada 2019/2020 que a rede
conta com o apoio do Grupo Ageas Portugal, um dos principais grupos seguradores em Portugal, com
0 objetivo de alargar a oferta teatral em geografias cada vez mais abrangentes.

Texto de Ricardo Ramos Gongalves
Fotografia de Pedro Macedo da pega Fake

Se queres ler mais noticias sobre a cultura em Portugal, clica aqui.

Ricardo Gongalves
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02/09/2020 A Voz de Tras-os-Montes - Teatro Municipal de Braganca reabre para escape da rotina da pandemia
O Teatro Municipal de Braganca (TMB) reabre no préximo fim de semana com a
expectativa de servir de escape em tempo de restricdes e de que a pandemia
leve mais gente a principal sala de espetaculos da cidade.

A programacao de setembro a dezembro apresenta propostas de musica e teatro e
algumas estreias nacionais, com todos os fins de semana preenchidos, entre 05 de
setembro e 19 de dezembro, e bilhetes entre seis e onze euros, com espetaculos
gratuitos para a infancia e adolescéncia.

“Nao é pelos custos associados a bilheteira que os brigantinos nao vém ao teatro”,
realcou a Lusa o diretor Jodo Cristiano Cunha, convicto também de que a pandemia
covid-19 nao sera também um obstaculo e até pode servir de incentivo a procura deste
espaco cultural.
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Para o diretor, “o medo que estd instalado e esta instabilidade que estamos a viver pode
ser até uma forma de incentivar as pessoas a virem ao teatro”.

“Nés precisamos de um escape porque estamos um bocadinho cansados desta rotina e
do casa e do confinamento. Apelo as pessoas que podem vir, temos todas as condigdes
de seguranca e de higiene”, assegurou a Lusa.

A sala de 400 lugares ficara reduzida a 200, com planos sanitarios para garantir
seguranca “no regresso a Cultura”, que o diretor do TMB entende como “importante
também para o equilibrio mental, para a nossa a satide mental, para o nosso bem-estar
emocional”.

A programacao que abre a temporada 2020/2021 promete “companhias de primeira
linha a precgos bastante reduzidos”, com alguns reagendamento de espetaculos que a
crise sanitaria cancelou na época interrompida em marco.

Os espetdaculos arrancam fora de portas, sabado e domingo, com “Musica na Paisagem”
e quartetos de cordas e pianistas que estardao em diferentes locais da emblematica
aldeia de Montesinho, incluindo debaixo de um castanheiro, a tocar Beethoven e
Mozart.

Privacidade
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02/09/2020 A Voz de Tras-os-Montes - Teatro Municipal de Braganca reabre para escape da rotina da pandemia
“E fruir a musica e a paisagem, aquilo que nés temos de melhor e, de algum modo,
implicarmos as comunidades locais, quem nos visita, e abrindo a porta para o teatro, ir
buscar o publico la fora”, explicou a Lusa.

Na sala do TMB estardao em cena, nos quatro meses, espetaculos como “Napoledo ou o
complexo de épico”, com a companhia Chapitd, “Fake", de Inés Barahona e Miguel
Fragata, produzida com o Teatro Nacional D. Maria Il, e o projeto de espetaculo e oficina

de formacao do Teatro de Garagem com o Museu Nacional de Arte Antiga.

Braganca recebe a estreia nacional da comemoragdo do centenario da fadista
portuguesa com o espetaculo “Amalia no Mundo”, pela Tradisom, que integra uma
exposi¢ao de capas de vinis do mundo inteiro, alguns inéditos, apresentagao do livro e 0
concerto com Custédio Castelo, o unico intérprete de guitarra portuguesa, vivo, que
acompanhou a Amalia.

A programacao inclui também novo circo, com o espetaculo em corda bamba e arame
“Asas d"Areia” do Teatro do Mar, sobre os refugiados na Grécia.

Na drea da musica, esta prevista a viagem a um reino maravilhoso, dos Lavoisier,
inspirados em Miguel Torga, a despedida de Braganca dos Dead Combo, no ambito da
digressao “Fim”, e atuagdes de The Gift, da fadista Carminho e de Rodrigo Ledo, que
fechara a temporada, em dezembro.

Ha ainda um recital de 6pera com Montserrat Marti Caballé, filha da conhecida soprano,
que vai cantar areas mais conhecidas e reconhecidas de 6peras, usadas em multiplos
contextos, incluindo até de antincios de televisao, e a comemoracdo dos 250 anos do
nascimento de Beethoven, com a Orquestra das Beiras e um concerto comentado.

Outros espetaculos previstos sdao "Préspero”, a partir de “A Tempestade”, de William
Shakespeare, e “O Lago dos Caretos”, que se estreou no ano passado e que sobe ao
palco em Braganga, quando se comemora um ano da elevacao a Patriménio da
Humanidade dos Caretos de Podence.

O diretor do teatro municipal sublinhou que a programagdo teve sempre “como pilar a
qualidade dos espetaculos, procurando uma abrangéncia cada vez maior, no sentido de
criar novos publicos e [de os] fidelizar”.

Mas tem também “um reforco do servigo educativo”, pois, para o diretor, “um espaco
cultural de exceléncia deve contemplar um servigo educativo que va ao encontro de
todas as faixas da sociedade, do pré-escolar até a idade maior”.

A agenda tem seis espetaculos de servico educativo do pré-escolar e primeiro ciclo, um
dos quais em estreia nacional ("Os Trés Porquinhos").

Devido a imprevisibilidade da pandemia, nao sera possivel adquirir bilhetes para toda a
temporada como anteriormente, mas para dois meses, de cada vez, concretamente para
setembro/outubro e novembro/dezembro.

Privacidade
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Fake news serdo tema de debate no Teatro Nacional D. Maria Il

https://gerador.eu/fake-news-sao-tema-de-debate-no-teatro-nacional-d-maria-ii/

As fakes news serdo tema de debate na Sala Estudio do Teatro Nacional D. Maria Il, de 8 a 13 de
Outubro, através da iniciativa Fake Week, produzida pela companhia Formiga Atémica, com
coordenacgdo de Inés Barahona e Miguel Fragata. Estdo programadas 5 actividades, desenvolvidas com
0 objetivo de levar os participantes a refletir sobre [...]

As fakes news serdo tema de debate na Sala Estudio do Teatro Nacional D. Maria Il, de 8 a 13 de
Outubro, através da iniciativa Fake Week, produzida pela companhia Formiga Atémica, com
coordenacdo de Inés Barahona e Miguel Fragata.

Estdo programadas 5 actividades, desenvolvidas com o objetivo de levar os participantes a refletir
sobre a questado das fake news, vista sob a perspectiva de diferentes areas sociais - do jornalismo a
politica, passando pela psicologia, marketing, ciéncia, teatro, cinema ou filosofia. O programa inclui: 4
conferéncias, moderadas por Luis Osério; um ciclo de filmes, seleccionados por Tiago Guedes; uma
sessdo de analise de micro expressdes e deteccdo de mentiras através da expressdo corporal,
conduzida por um técnico forense, sobre o trabalho de 4 actrizes que interpretam uma personagem
real; um workshop de criacdo e difusdo de fake news; e ainda um conjunto de oficinas de
sensibilizagcdo para o problema da desinformacéo, direccionada a escolas.

Todas as actividades da Fake Week sdo de entrada gratuita (mediante levantamento de bilhete 1 hora
antes da actividade em questdo e sujeito a disponibilidade da sala) e dirigidas a varios publicos, a
excepcgao do workshop Engana-me que eu gosto e das oficinas Fake AKA Mentira, que requerem
inscricdo. A Fake Week integra também um trabalho de pesquisa, desenvolvido pela companhia
Formiga Atdmica, acerca das fake news, para a criagdo do espetaculo Fake, com estreia marcada para
19 de marco de 2020, na Sala Garrett do D. Maria Il.

Podes consultar o programa completo da Fake Week no site do D. Maria Il.

Texto de Francisco Cambim
Fotografia de Miguel Fragata

Se queres ler mais noticias sobre a cultura em Portugal, clica aqui.

Francisco Cambim
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Dois criadores de teatro procuram a verdade e a mentira para as porem em palco

https://www.rtp.pt/noticias/cultura/dois-criadores-de-teatro-procuram-a-verdade-e-a-
mentira-para-as-porem-em-palco_n1177929

Lusa08 Out, 2019, 20:34 | Cultura

Dezassete adolescentes participaram hoje, em Lisboa, numa oficina sobre ~fake news™, organizada
pelos criadores Miguel Fragata e Inés Barahona, e cuja reflexao servird para um espectaculo de teatro
a estrear-se em marco.

"Fake aka mentira" é o titulo da oficina, conduzida pelo ex-jornalista Frederico Batista e dirigida a
alunos do ensino secundario, que inaugurou a "Fake Week", uma semana de reflexdo coordenada por
aqueles dois criadores no Teatro Nacional D. Maria |1, envolvendo os cidadaos, e com um programa
que inclui ainda sessdes de cinema e conferéncias.

Na oficina, que sera repetida diariamente até domingo, um grupo de adolescentes é convidado a falar
sobre desinformacéo, mentira, manipulacdo.

A primeira sessao teve adolescentes com 16 e 17 anos, que estudam no Colégio Alemao, e que
contaram que é pelas plataformas digitais, incluindo redes sociais, que tém mais contacto com
informacdo, que estdo habituados a lidar com a mentira - "as pequenas mentiras sao inevitaveis",
disse um aluno - e foram postos a prova na identificacdo de contetudos falsos.

Frederico Batista apresentou-lhes casos veridicos envolvendo propagacéo de informacdes falsas, como
o chamado "caso Dreyfus", em Frang¢a, no final do século XIX, a cimeira das Lajes em 2003 que
desencadeou a invasdo do Iraque com base numa informacéo falsa, ou a proépria interpretagao do
atual presidente dos Estados Unidos, Donald Trump, da designagao "fake news".

O ex-jornalista distribuiu ainda noticias verdadeiras e falsas que os participantes tiveram de identificar
como tal, e montou um "noticiario estragado”, numa adaptagao do jogo do "telefone avariado", de
partilha de uma informacédo por via oral por varios intermediarios.

Um dos exemplos apresentados era a suposta (e inventada) noticia da morte do musico Moby, por ter
tomado a vacina do tétano. Uma aluna disse que era mentira, porque nunca tinha lido essa ~fofoca™
nos ~sites™ que habitualmente consulta, enquanto outro aluno considerou que podia ser verdadeira,
porque tinha ouvido falar de uma polémica sobre vacinacéo.

As experiéncias realizadas nesta oficina permitiram perceber que, apesar do dominio do digital, a
informacgao e a desinformacdo sao areas do conhecimento que estes adolescentes ainda nao dominam,
afirmou a agéncia Lusa Miguel Fragata, no final da oficina.

"Acho que eles sairam com uma outra consciéncia para se lidar com este fenémeno. E muito
interessante a forma como se dispdem a pensar sobre isto", disse.

A Lusa, Inés Barahona sublinhou que "a geracio que esta nesta fase da adolescéncia pode ser sujeita

a este tipo de desinformacdo muito mais facilmente, porque é uma geracao que ndo procura
informacao”, recebe-a de forma passiva.

Onde esté a verdade e a mentira, perguntam os dois criadores, numa semana de reflexdo em que se
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sentem "caixa de ressonancia” para trabalhar este tema, com o objetivo de escrever e montar a peca
de teatro "Fake", que vao estrear naquele teatro nacional, em marc¢o de 2020.

"Fake", que terd uma componente visual em parceria com o realizador Tiago Guedes, "vai partir das
noticias falsas e vai elaborar sobre a questdo da verdade e da mentira, e dessa fronteira ténue que é
muito particular no espaco do teatro”, disse Miguel Fragata.

"Também nos questionamos se o teatro néo é, agora que a informacdo comega a ser de certa forma
um campo de ficcdo, o lugar o repositério da verdade"”, sublinhou.

O programa "Fake Week", que se estende até domingo, incluird ainda varias sessdes de um
“workshop™ de criagao intitulado "Engana-me que eu gosto"”, o ciclo de cinema "Falar verdade a
mentir" e "falsas conferéncias, verdadeiras conversas" sobre jornalismo, politica, filosofia, justica e
ciéncia.

Apenas no dia 12, sdbado, havera "Crime, disse ela", uma "sessdo de andlise de micro expressdes e
detecdo de mentira"”, com as atrizes Beatriz Batarda, Carla Galvéo, Isabel Abreu e Teresa Madruga a
interpretarem testemunhos de uma mulher suspeita de ter cometido um crime.
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Comentarios do publico

Este especticulo propde uma escolha ao espectador: O QUE E MAIS FORTE? A IMAGEM
OU O "AO VIVO" Em torno desta matéria desenrola-se este exercicio meta
teatral/cinematografico. E um jogo intenso, permanente para o espectador. E as actrizes - 8
mulheres, mais uma citacio! - e actores desdobram-se! Claro com os holofotes a bailar
ganhei mais uma enxaqueca!! Mas valeu!

Eugénia Vasques

Venho agradecer o convite para o especticulo Fake que vi com prazer. Fui particularmente
sensivel ao ritmo da representacio, as mudancas entre cenas, a qualidade da representacio, a
todo o dispositivo criado entre a cena e o video. Funcionou mesmo.

O assunto da peca, muito pertinente nos dias que correm e também por isso pedagdgico, nio
tem em mim grande devocio. Nio uso redes sociais. Nao estou directamente envolvida por
essa praga. Ndo sou coscuvilheira. O aparato tecnoldgico e seus artefactos que agucam o
desejo dos seus utilizadores s6 agudiza caracteristicas ja existentes nos proprios. Estes deixam
de distinguir o que é verdade e o que é mentira. E Norma B estd 14 para isso com os epis6dios
da sua vida/arte. Gravissimas e eticamente repreensiveis sdo as formas de linchamento a que
a personagem Norma B é sujeita. Serd Norma um nome casual? Dai a pertinéncia da peca.
Apesar de muito cansada nesse final de tarde gostei imenso de voltar ao TNDMIL.

Anabela Mendes

Um Espectacular Especticulo!!! A mie gostou, o marido da mie, que raramente quer ir ao
teatro, gostou e até o adolescente, que me ligou 3 vezes esta tarde a fazer bullying para n3o ir
ao teatro, gostou!! Muito obrigada, pois eu teria ficado verdadeiramente mais pobre sem este
Fake. Amei, vibrei, fez-me reflectir, enganou-me, desenganou-me e deixou-me tio plena.
Tudo estd bem quando acaba bem. Muitos Parabéns!!!

Carla Oliveira

Tenho um grupo com quem vou ao teatro com bastante regularidade, ontem, como tantas
vezes, fui ver algo sobre o qual n3o sei absolutamente nada. Imaginem a minha surpresa ao
ver o fabuloso espeticulo que estd em cena no D.Maria II. Tudo absolutamente fantastico:
texto, desempenho, direcdo, cendrio, guarda-roupa (...) tudo. Do melhor que ji vi.
Maravilhoso. Adorei. Que noite bem passada. Tem de voltar a cena, é bom demais para ser
visto por tio poucos. MUITOS PARABENS.

Maria Jodo Trindade

Recomendo, gostei muito, surpreendeu-me no fim, era mais fake do que eu fui pensando ao
longo da peca. Gostei do cendrio e dos pormenores. Obrigadal

A cultura é segura e é o que nos segura nestes tempos estranhos envoltos em madscaras e
alcool-gel.

Paula Amador Fernandes

Acabei de ver. Ja tinha visto no teatro. E uma peca extraordindria. Desta vez, ao invés da
Sandra Faleiro, foi a Isabel Abreu a eleita para Norma B. Nao sabia que mudava, foi uma
agradédvel surpresa.

Obrigada!

Vanda Carrilho (apds apresentacio online)



Ovosso trabalho parte sempre de questées

contemporéneas que qUereémitrazer para o

palco e para a discussao eonjunta, Neste caso a

questao da verdade eda mentira, do fake-falso.
R e

Miguel Fragata: A escolha de questoes
contemporangeas tem a ver com uma
necessidade de indagar e questionar o presente.
O fake ¢ provavelmente a grandequestao dos
tempos que'correm: cOmo € que @ realidade
pode ser usurpada pela mentira; como € que a
verdade pode ser distoréida e a informacgao
chegar até nos de forma completamente
desfasada do real. Esse foi o pensamento que

!

Algumas publicacoes

nos fez querer abordar este tema, percebendo
que ha uma ligacao muito evidente e muito
proxima ao proprio teatro: pensar como o teatro é
esse lugar que trabalha sobre a mentira, mas que
pode ser um lugar da verdade, o lugar para onde
todos convergimos de livre vontade, sabendo
que vamos ouvir uma mentira. No entanto, &
onde podemos trabalhar de uma forma mais
intensa sobre as verdades. Comegamos a

conceber este espetaculo quando percebemos
essas muitas pontes que s€ podiam estabelecer
entre a mentira, a verdade, o teatro, a informacao,
danalise da propria informacao — a analise que
tenta‘destrincar, como um poligrafo, a verdade
da mentira — e a relagao que isso poderia ter
com ofrabalho do atgr e com o trabalho do
teatro.
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